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Thomas Ahrend, Martin Albrecht, Jan Hemming, Bernd Kulawik

Nietzsches Jugendkompositionen der
Pfortenser Zeit!

Lieder und Klaviersticke (MA.. B.K.)

Sucht man nach ciner AuBerung Nictzsches, dic cinen Blick suf sein Verhilinis
ru den cigenen Jugendkompositionen za gestatien scheint, so driingt sich jene
Briclsielle aufl, in der Nactzsche im Januar 1875 - nach Durchsicht und Ordnung
seiner bisherigen Stiicke - an Malwyda von Meysenbug schreibl: JEs bleibt
ewig sonderbar, wie in der Musik die Unverlinderfichkest des Characters sach
offenbart; was ein Knabe in ihr awsspricht, is1 so deutlich die Sprache des
Grusdwesens sciner ganzen Natur, dass auch der Maan daran nichts gelindent
winscht - mattirlich dic Unvollkommenhest der Technik und 5. w. abgerech-
net 2

Wir dirfen also crwarten. dab sich uns Uber dic Kompositionen des Kindes
and Schitlers Nictzsche? - neben anderem - ¢in Zugang xur Emtwicklung scincr
Perstalichkeit erdffnee, der bisher allerdings noch kauem beschnitien wurde.

Obwohl ans aus der Zeit vor Nictzsches Aufoshme i Schulpfona nur schr
wenige, poch dazu lediglich meist fragmentansch erhalicne Stiicke uberlicfort
sind, schreibt der ksapp vierzehnjilhnge in sesnem ersten Lebensruckbleck Auws
meinem Leben vom Sommer 1858 der Musik eine fir thn selbst bedeutendere
Rolbe zu als der Dichtuag, trotzdem er schon auf eine lange Liste von Gedichten

| Der folgende Teat ist &e schrififiche Favsang concs Referales, dan die Auloren in
MMWMM&hmhnMMMnK@
positionen durch Silvia Schitze begleitet wurde. Da das Refers wilwerne gemeinsam
crarbeitet wurde uad in Pona als cin geschlossener Beitrag vorpetragen und dinkutient
warde, wird os auch heor abs cin poschloosmer Ten!l prinestiert, fir welkche Teke des
Tenies welcher der Avtoren hasgeshchbch verantwortlich zeichnet. st durch dae Anga-
be der jeweihigon Initnalen pockennzcichace.

2 KSB (Krivcehe Sindiemanspade Sriefe. hsg. von G. Colh und M. Mostaan, Berlin
und Munchen 1980) 5. 5. 7

3 Vertdlemlicht in Nectzsche, Friednch: Dver munidalisebe Nochla®, hing. im Aulteag dex
Schrweie, Ml forscheaden Geselbschaft voa Cuet Paul Jase, Basel o Kassel 1976.1m

folgenden bezichen sich Taktangaben saw . smmer aul diese Aungabe
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und sogar Dramen zariickblicken und deese sogar in drei | Schaffensperioden”
gliedern kann. Inwsowceit dicse Uberbetomung der Musik gegendiber der Poesie
ber der Adressatenonientierthest des Lebemslauls nur damit zu begrilnden st
datl Nictzsche vor den Leser(inne)n die Bedeutung sciner poctischen Versuche
herumterspielen wollte, sei vorerst dahingestellt. Im folgenden wird als
mogliche Ursache hierfile vielleicht noch ein 2weites Motiv erkennbar,

Wie kam Nictzsche zum Komponieren? Im oben erwihnten Lebensriick-
blsck neont er als das susldsende Eriebnis das Hoeen des  Halleluga™ aus Han-
dels Messiay im Naumbarger Dom im Alter von ca. neun Jahren, was alicis
schon deshalb bemerkenswert ist, weil er Hiindel i der folgenden Aufzihlung
dor von she verchricn Komponisten nicht nennt. Tatsidchlich datieren die crsten
erhaltenen Stickchen aus dem Jahre 1854,

Nach diesem Erlebnis eilte der kieine Nietzsche nach Hause, setzie sich ans
Klavier und , freute sich kindlich tber jeden Akkord, den [er] erklingen licB ™
S0 1858, Und shnlich 1864: _[...] componicrend, wenn anders man dic Bemd-
hungen des crregten Kindes, zusammenklingende und folgende Tone 7a Papoer
zu brningen und biblische Texte mit ciner phantastschen Begleitung des Piano-
forte abzusingen, componicren genannt werden knnen, S |

In beiden Zataten wird auch ctwas von Nictzsches Komponierverfabren™ -
wena man s canmal so nennen will - deutlich: der poamis anditive Zugang, das
dem jeweihigen Klangreiz nachlasschende Phantasicren am Klavier schlligs sich
0 deutlich in Ant und sogar Notation seiner Kompositionen mieder, daB es niche
nur sofort ins Auge springt, sondem - unter anderem asuch - den Analytiker, der
der micht selien  allen kompositionstechnischen, kontrapunktischen  wie
harmonischen Regeln suwiderlaufenden Musik zu folgen und diese zu deuten
versucht, vor nicht genege Probleme stell. DaB dacse Mangel anfamgs =
Niclzsches Unkeontnis begrindet liegen, er sie sich aber spiter als erhaltene -
und micht erst in mahsamer Befreiung aus erlermten und veninnerlichten Sy
stemen erarbestere - Fresheten und Eigenwilligkeiten bewult zunutze mache
Kann an den ma besprechenden Beispiclen verdeutlicht werden,

Far die meisien der frihen Kompositiosen gill, daB sie als Geschenke baw
mit Rilcksicht suf einen bestimmten Adressaten entstanden. Umso grofieres
Interesse verdienen daher wohl jene Stiicke, die Nictzsche nicht oder rumindest
necht primiie 1l andere, sondorn fiir sich sclbst schrich.

Auberdem durfie man erwarten, daBl der schon fleibhig dichicnde Kicme

Komponist sich an der Vertonung cigener Texte versuchie - und uns somit in-

HK W (Nictesche, Friedrach: Hisorisch-Knvische Gesawransgobe. Worke, MUsches
19SMI LS I
S HKWILS 67.
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direkt Hinweise 2u ihrer Interpeetation geben knnte. Dies it erstaunlicher-
weise micht der Fall: Erst nach der Zest in Pforta, und zwar offensichtlich le-
diglich in scimer Bonner Zest, vertoste Nietzsche ganze zwei eigene Texde,

Curt Panl Janz stellt filr dic Zeit von 1858 bis 1861 fest, dal _sakral gench-
wie Werkentwirfe” cindeutig domimicren. Sind es ab 1858 zuerst zwen gemstli-
che Motetten und eine Psalmvertonuag, so folgen 1853W60) eine Missa und ein
Miserere, an denen sich der Alummus Nictzsche versuchl [860 bis ca. Mitte
1861 arbeutct or dann an cinem Weihnachtsoratonum, welches Fragment bleibd,
und aus dem er 1m Sommer 1861 sogar kurzerhand Teile ausghedert und < mat
Uberleitungen versehend - 7u cinem vierhindigen Klavierstick mit dem nicht
allzu christhichen Tutel Schmerz (st der Grundton der Natur rusammenfabt. Der
Titel verwundert um so mehr, als man sich fragen kann, wie dean Musik, die
arspednglich das Weihnachtsfest und seine  frohe Botschaft™ gestalien sollte,
plotzlich mit dem neuen Titel zu korrespondserem vermbge.  Ebenso
verwunderlich ist der Abbruch der Arbest an demn Oratorimm unter He-
ricksichtigung cines Bricfes an dic Freunde Gustay Krug und Wilbelm Pinder
vom 14, Januar 18619, in dem sich Nietzsche zu cinem emphatischen Lob des
Oratorrums als Gastung aufgeschwungen hatie,

Auch Curt Paul Janz fiel allerdings auf, daB es mit dem Weshnachtsorator-
um noch cine besondere Bewandenis haben konnte: (Alle dies sakralen Werk-
ansdize sind als gescheltent anzuschen. Es ist aber zu fragen, ob sse nur am
kompositionstechaischen Unvermdgen gescheitent sind, oder nicht vickmehs
such von der Sache her. Es bleibt moglich, da Nietzsche das Rehgidse als
Wesensteil iberhaupe gefehit hat, [...]°7

Im weitcren vermutetl Janz, Nictzsche habe sich durch die Arbeit am Ora-
torium Uber das Asthetisch-Musikalische cinen Zugang zum ReligiOsen®™ zu
schaffen versucht, den er aber - bezeichmenderweise bald nach seiner Konfir-
mation im Mdrz 18361 - als unbeschrestbar aufzugeben sach gezwungen sah.

Den (Sparen-) Lesern des Nierzsche abrconding ® wird dicse Exklirung cher
unbefticdsgend erscheinen, darum sci hier cime zweite versucht: Es schemnt
denkbar, daB Nictzsche sich mit der (damn natérlich gelungenen) Komposition
cines christhichen Sujets vor sener frommen Verwandtschaft, dic 1hn
bekanntlich auf die Pastorenlanfbahin festgelegt hatte, cimen zweiten Weg -
besser wohl: cimen auch fir sic akzeptablen Ausweg - crifinen wollie: die

6 KSBH IS v,

7 Jane. Curn Paul: Die Komposinowen Friednck Noetzaches, in: Noctzsche-Studien B4, |
(97, 8. 177

8 Schmidt, Hemann Josel: Nietzrohe abscomditu oder Spaveniesen ber Nierzsohe, Ber-
hin wedd Aschalfenburg 199111
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mit Musik verbundene Berufsperspektive. Dies kiinntc auch die Uberbetonung
der Musik im Lebensriickblick vom Sommer 1858 erkliiren - bezcichnendes-
weise also schoa vor dem Elntrint in Schulpfona, als Nietzsche wohl seibss
Laum moch an cine Pastorenlaufbahn glashen mochte: |, Poet™ schied als Be.
rufswumnsch schon wegen der okonomischen Unsicherheit aus. Wollte Nietzsche
die Moghchkeit ciner musikalischen Laufbahn sciner Mutter und  deo
Verwandien vorsichtig nahebringen?
Dab diese Erkliirung fiir dic emsige Arbeit des Schillers an seinem Orago-
num nicht abwegig ist, kdnste cine Stelle aus Nictzsches Lebensriickblick vorn
Jahre 1869 bestitigen: Es fehlte an cinigen Subern Zufilligkeiten, sonst hiie
ich es damals gewagt [warum:  gewagt” ? - B.K.|, Musiker zu werden [.,.] Erst
i der betzien Zeit meines Plortner Lebens gad ich, i richtiger Sefbsterkenninis,
alle kiinstherischen Lebensplioe aud, i dic 20 entstandens Licke trat von jett
sb die Philologie."™
Im Mittelpunkt der weiteren kompositorischen Versuche des Jahee

Der Text ist mit seinen vierzetligen Strophen, in denen vier- und dreihebige
Verse  cinander  sbwechseln, sowie  seiner  schlichten  Woerwahl  is
~voikstumbichen™ Ton gehalten, dem Nictzsche auch durch dse musikalische
Gestaltung gerecht zu werden versucht: eherwicgende Dreiklangsmelodik, re-
lativ einfache harmonische Gestaltung sowie cinprigsame, sich wicdetholende
Melodiephrasen - besonders 7o Anfang jeder Strophe - sind dse wichligsten von
Nictzsche verwandten Mittel. Allerdings vertont or micht, was bel der
Textvorlage durchaus miglich gewesen wilre, pur cine Strophe, um dann die
folgenden aufl diesclbe Melodie sangen zu lassen, sondern er schreibt ein Oge-

9 Zven nach Janr, Cort Pl Friedrich Nvettches Verkdimis our Muuk geiner Zell, 0
Nictesche-Studien, Bd WI0 (1980681 S 309

10 Vgl Janz, Cunt Paul in Der musilolische Nookiafl. 2.0, Kritischer Bericht (=

MN/KR) S 2%




Nietzsches Jugendkompositionen 317

nanntes  durchkomponiertes Lied™, das bar wengehend ihnlicher Stropheage-
staltung dem Gehalt der jewerligen Textstrophe durch spezifische Abweichun-
gen von der musikalischen Grundgestalt gerecht 2z werden versucht, Bekann-
testes Beispiel dafiir 1st sicherlich der Lindenbawn von Franz Schubert, dessen
melodische Grundgestalt dapk ihres volksliedhafien Tons als Am Brunnen vor
dem Tore selbst zum Volkslied wurde. So ist denn an dsesem Stiick Nietzsches
das Vorbild Schaberts unschwer zu erkennen,

Besonders die dntte Strophe mit dems durch Chromatisierung sowse Ferma-
ten umterbrochenen musikalischen Laof bei des GroBvaters Worten scheint
(etwas Ubertrieben) dramatsiert und dic  Moral voa der Geschicht™ hervorhe-
ben zu wollen, die sich wohl im Klischee ,,Warum in die Ferne schweifen "
rusammenfassen liclle. Doch wird dses schon ab Takt 19 vorbereitet: dort er-
scheint dic in der linken Hand oktaviert aufsicigende Limic d-dss-¢ dank der
cingeschobenen Zwischendominante gemildert. Im Takt 21 aber Klingen die
leeren Oktaven Uber c-a-g-¢ besonders schwer und werden durch das vorge-
schnebene Jmarkient” noch geradezu | grofvilerisch” betont.

Verstiirkt wird dieser Eindruck durch die Bebandlung der vienen und letxien
Strophe, in der dic Harmonik - sozusagen vom der Kenntnis Gber die Be-
schaffenheit der . Welt ds drauBen” - durch pefalicnierie Intervalle , getribe™ st
und erst mit der  Erinnerung™ zuriick mach G-dur gelangl

Ein Gestaltungsmitiel, das wir hewie wohl am chesten der Sphiire der Sa-
lonmusik zurechoen wiirden, welches Mitie des vongen Jahrhunderts scine
(Scufzer-) Wirkung aber kaum verfehlt haben durfte, ist der chromatische
Absticg vor cinem HalbschiuS mmt Fermase (in Takt 12, scheinbar etwas
unmotiviert dber die Worte: , mit Steanen und mit Sand™) - ein Mitiel, auf das
Nietzsche auch i dem Lied Aus der Jugendzeir naruckgresft.

Ebhenso wie die Wahl des Textes arscheinen dicse | satralischen™ Minel
aber verstindiich, wean man Nictzsches Biographae im Black behalt, in der der
GroBvater Ochler mat seiner Offeaheit fir dic Begabung des Jungen sowie nut
scimem, die verlorene Mndliche Heimat in Rocken zumundest in der Ferienzeil
teilweise ersctzendea Hof in Pobles cine hernusragende Rolle spiclie. Aber ge-
rade dic von verschiedenen Seiten berichtete Weltoffenheit des Grolvalers
Ochler stet in seltsamem Kootrast zu der Rolle uad den Worten des Grobiva-
ters in der Textvorlage: daBl Nietzsche - bei allen posstiven Enancrunagen, diwe
das Gedicht in ihm evozicren mochtc - die dont geschalderte Einstellung des
GroBvaters durch Ubertrichenes Pathos in der musikalischen Umsetzung unter
ciner sentimentalen Oberfliche zu kankieren versuacht haben konote, blealn
pumindest denkbar, Das Bewulltsein, dall dicse rocht deuthiche Ironssicrung for
cinen Sechzehnpihirigen als zo vorwitzig empfunden werden konnte, mag dann
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ebenso wie dic unterschicdlichen GroSvater-Charaktere auch erkliren, warum
dicses Lied offensichilich micht den Weg auf den Geburtstagstisch der Mutier
gefunden hat,

Anzumerken wire noch, dall in Naetzsches Klavicrbegleitung - haer wie auch
in cimigen anderen Liadem - die Oberstimene die Gesangstimme bis auf geringe.

lescht zu ergiinzende Abweichungen, verdoppelt.

Heldenklage
Ein weiteres bemerkenswertes Stick emtstand vermutdich im Frohjahr 1862,
eventoell in Verbindung mut demn Ermanarich-Projekt: die Heldenkluge, welche
im Juni dieses Jahres als Beitrag flir dic Germania erwihnt wird.

Bezuge zum Ermanarich kKdnnten 2.B. aus der rhythmischen Strukour des
ersten Themas berausgelesen werden, wenngleich der Gestus hier . mit ticfem
GefBhl™ und nicht _energisch dister” wie dort ist. Auch zu den sufsteigenden
Sechzehaiclskalen lassen sich Pasallclen finden,

Der Aufban der Komposition suggeriert zunbichst eine Dreiteiligkeit: cinem
A-Teil, der cigentlich nach acht Takten abgeschiossen ist, dem aber durch cin-
fache sowie nachfolgende oktavierte Wiederholung des letzeen, achien Takies
in den Takten 9 und 10 erwas durch die Fermaten noch verstirktes Nachsin-
nend-Ennncrndes anhaftet, folgt cin B-Teil, der das A-Thema zwar aufgreift
dann aber veriindert fortsetzt (T, 156Y.), um mit ciner Uberleitung (T, 19-22)
canemn Abschautt zu fhron, der trotz verindener Tomart (d-moll stant fis-moll)
und abweichender Satzrweise (Sechzehmielbewegung und Oktavierung der
Melodee) als Vanante von A zu erkennen ist; A* (T, 23(1.), besonders deuthich
wicder im . nachsianenden™ Echo Takt 31 und 32,

Hieran schlieBt sich aber nan der Nachsatz, d.b. die zweite Hiilfte von Teil B
an, die somi, da A* kKlar abgeschlossen is1, zum Vordersatz wird, wodurch die
vorherige Uberleitung nun zum Nachsatz dieses uncrwancten vierten Teils (B*)
wird, Erst dic Verldngerung dicser Uberleitung um cinen Takt (T. 41) und dis
nan an falscher” Sielle cimsetzende  nachsinpende” SchiuBfigur der bisheriges
A~Teile (T. 810 baw. 30-32) beendet das Siick, Somit ergibe sich fir diesen
vierten Teil cine rwalflaktige Penode. Das Stiick insgesamt erscheint also s
der grobformalen Gliederung als zwedteilig (2 + 2 baw, AB + A*B*) und wisd
durch den Schluf des ersten Themas (A) abgerundet. Allerdings wird dicse
Abrundung dadurch relativiert, daB das Stick nicht in der Anfangstonart fis-
moll endet, sondern in d-moll.

Was diese Komposttionen ua interessant mache, ist, dall anhand der Nota-
tuon und der Wahl cinzelner Tone erkennbar wird, wie Nietzsche - auch auf-
grund seiner weltgehend auodidaktischen musikalischen Ausbildung - haupt-
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sdchixh am klanglichen Reiz entlang komponiert und nicht etwa nach tradi-
tionell vorgegebenen Schemata: An manchen Seellen ist es schwierig, an ande-
ren sogar unsinnig, diese funkioasharmomisch dewten zu wollen. Deutlich wird
dees 2B, in den folgenden Takten: in Takt 18, zweites Vienel, notiert Nietzsche
die TOne a, d, cis, gis; in Takt 36 an paralicler Siclle dagegen a, d, £, as. Beide
Male handeit c¢s sich um dic cnharmonisch gleiches | dissonamten™
Zusammenkinge, aber 50, wie sie notient sind, sind si¢ funktionsharmonisch
nicht erkliirbar. Erst durch cime weitere enharmonische Verwechslung zu den
Tomen a, d, I, gis hicBen sie sich als ¢in um Gruadron und Quiste verkirzter (E-
dur-) Domunantseptakkord mat dem Orgelpunkt a im BaB deuten, - Salopp
gesagt, war Nietzsche die Funktion seiner Akkorde offensichlich egal, Haupt-
sache, sie klangen gut.

Andere Beispiele sind die erst auf dic zweite Vienel axchschlagende Durterz
m Takt 6, die vorhaltige Akkordbildung in Takt 7, um zwischen Fis-dur und
fis-moll zu Gberbriicken, der Ubergangslose Wechsel von Cis-dur nach cis-moll
m Takt 14, die Moll-Doménante in Takt 20, die durchgangigen Akkorde in den
Takten 39 und 40 und dic Jrregulire” Auswestung der Schiutifigur,

Aus der Jugend:eit
Das Lied entstand um Sommer 1862 und steldt chenfalls cinen Beitrag flr die
Germania dar. Nictzsche vertont cin ursprilnglich ache Surophen umfassendes
Gedicht aus Friednch Rickens Lyrischen Gedichten. Das Gedicht warde vor
Nictzsche bereits voa Julius Sterm und von Robert Radecke venont. Emtgegen
der unspriinglichen Gestalt verzichten dicse beden Vertonungen auf die dritte
und vierte Strophe sowie auf die Wiederholung der dritten Strophe am Ende.
Nactzsche dagegen vertomt die erste bis drite sowie die achte Strophe und
wicderholt abschlicllend dic orste. Wihrend Stern und Radecke also die
(pessimastische) dnitte Strophe mesden - gegen doe Intentionen Rilckerts, der sic
wiederholt - versacht Nietzsche, die durch dsese Strophe gegebene inhaltliche
Wendung durch Wiederholung der ersten aufzufangen und damit das Lied
gleschzeitig new zu akzentuicren und formal abzurunden. Als Motivation flir die
Wahl des Gedichts, das ehenso wie Mein Platz vor der Tir cine fiie cinen
Jugendlichen auffillig altkluge Aussage (ber die . gute alte (Jugend: brw.
Kinder-) Zeat™ emhildt, mag man unschwer Nietzsches personliche Erlebnisse,
dic in diese Texte hincin projezierbaren Ennmserungen an dic Rockener Zeit,
anschen.

Innerhalb der versuchien formalen Abrundung stellt die drite Strophe den
dramatischen Hobepunkt dar: die Modulation emtfernt sich vom der Grundton-
art, die Akzentmcrung wird . marcaro” umd das Klavier hat sein cinziges, ein-
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taktiges ( aufgewiihltes™) Zwischenspicl, das zusitzlich mit ciner Fermate auf
cinem Ais-dur-Akkord stcheobleibt. Uber der folgenden, achten Strophe stchs
bereits wieder kontrasticrend sehr ruhig und ianig”, das marcato™ liuft awss
und im Verlauf dicser Strophe wird wieder zuriick mach der Tonika E-dur mo-
duliert. Die abschlieBende Wiederholung der ersten Strophe weicht nur in Taks
36 leacht von der Melodie in Take 3 ab,

Ber dieser sehr homophonen Komposition handelt es sich also um ein zwar
ansatzweise durchkomponiertes, im groben und ganzen aber nur lescht varier
tes Strophealied, bei dem der Rhythmas starr durchgehalien wird und die
Harmonik sich leicht der jeweiligen Stimmung der cinzelnen Gedichtstrophen
anpabs.
e auffillige Wicderholung der Anfangswone joder ungeradzahliges
Verszeile sollte noch erwihnt werden, da sie von Nictzsche recht oniginell zer
Kennzeichnung des gedanklichen Gehalts verwendet wind: Klingt dic um eine
Quarte aufwirts versetzte Wiederholung bei den Worten | Aus der Jugendzest™
noch optimistisch und 1Bt durchaus dic Moghchkeit ciner frohen Ennneruns
an das Lied von damals offen, deutct die absteigende Wiederholung fiber O
wie liegt 0 weit” den Text - und damit das weitere Gedichit - betont melan-
cholisch. :

So lack doch mal

Dic Daticrung dicser Komposition bereitet einige Probleme, &a Nictzsche »
seinen Aufzeichnungen widerspeichliche Angaben sowohl fir 1862 als auch
1863 macht. Man wird aber Cunt Pasl Janz zustimmen durfen!!, wenn o
Nietzsches Ferienplan fér die Sommerferien 1862 in Gorenzen zur Grundlags
nimme. in denen Nictzsche das Steck zusammen mit Aus der Jugendzent 2
shschreiben™ 12 wollie. Es wiire also spitestens JulvVAugust 1862 entstanden
Hort man das Stiick in Kenntnis des Titels, so fillt zuerst cinmal die Skande-
rung der Worte in den ersten zwed Takten auf, Swe schemt - allciniger - Aus
gangspunkt der Komposition zu sein. Allerdings stebt sie in threm JAragischea™

Tonfall in cinem seltsamen Spannungsverhalinis zum Inhalt der Aufforderung
des Titels. und man kisante geneigt scin anzuschmen, dall hier ¢ine suges:

swinkernde Persiflage der Aufforderung durch den konterkaricrenden musiha-
lischen Ausdruck beabsichtigt ist. So jedenfalls $lirfie sich dic Situation far
diejenigen Horer darstellen, denen bediglich der Titel des Steckes bekannt st -

mchr gibt uns Nictzsche auch nscht an die Hasd.

11 VglaaO, S 39
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Curt Paul Janz hat nun suf ein Gedicht von Klaus Groth (in der Wisterfeld-
schen Ubertragung) hingewiesen:

Nun mach’ mur mcht das Herz bewegt;
Und lach’ doch mal! und frew” dich mal!
Am Himmel schon dic Lerche schligt,
Im Holz die Nachtigall.

Was starrst du in die Abendgluth?

Die Blumen duflen in dem Gras'.

Der Vogel singt aus Uebermuth,
Und du bleabst stll und blab,

Allerdings meint Janz, es kdnne _our allgemein anregend™ ! 3 gewirkt haben, der
musikalische Gedanke gewinne daber pginzlich das Primat. Das erscheint
plausibel, da diec Kompasition cindeutig mit der sugpestiven Skandicrung des
Titels bxw, der zweiten Verszeale 2a beginnen scheimt. Unterstellt man aber,
Nietzsche habe - chen ausgehend vom masikalischen Gedanken Gber dic Worte
>0 lach doch mal™ - die Verszeilen 1 und 2 lediglich umgestellt, so i sach
das gesamte Gedicht naheru mibelos der Melodse unteriegen.

Allean diese Tatsache wiire fGr dic Konstruktion cines engeren Zusammen-
hangs zwischen Text und Musak, fiie den es von seiten Nietzsches keinen Beleg
gibl, noch spekulativ. Aber dic Entsprechumgen und  Ahalichkeiten im
Stimmungsgchalt zwischen den cinzelnen Verszetlen und den korrespondie-
readen musikalischen Abschmatten stiirken wiederum die anfingliche Annahme
und kdnnten wie folgt aussechen:

Das Gadicht, in dem versacht wird, cine unbestimmie Persoa aufzuhestern,
ihre melancholische oder depressive Gemitslage 7u zerstrewen, stellt dieser
Stmmung cine zweite entgepen: zwar nicht heiter, aber mit cisem Schimmer
Hoffnung. In der Komposition wird diesen beiden Stimmungen durch Mol
bew, Dur emtsprochen. Die Takee | bis 4 und S bis 8 - also die Verse 2und 1 i
enserer Deutung - entspeechen der negativen Stimmung (wobes i den Takien 5
s 8 aul dic Worte Nun mach’ mir nicht das Herz bewegt” der zuvor
wegebhend homophone Satz rhythmisch bewegter wird). Die Takie 9 bis 16
stehen in Dur und entsprechen damit der positiven Summung der Zeilen 3 und
4, e Takte 17 bis 20 bew, Zeile S wiederum der negativen, die Takte 21 bas 28
- also die Verse 6 und 7 - der positiven und die letzien Takie (31-34) der achten,
negativen Zeile. Sclbstverstindlich it sich diese Pauschalisicruag leichn

1N e MNXB.S. 39
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kritisicren, 2.B. wenn in den Takten 1S und 16 dic als positiv angegebene
Stimmung bercits wieder beginnt. sich durch ecinen HalbschluB asuf der
Dominante der Moll-Grundwonart ins Negativ zu verschichen, Aber sie ermig-
eht such Amtworten auf Fragen, dic ohne dicsen Ansatz unbeantwortet stehen
bleiben muSien and sowoh! die formale Gestaltung als anch harmonische Ab-
schweifungen betreffen: wie 2.B. dic Modulation nach G-dur in den Takten 21
bis 24. Diese stellen formal und harmonisch cime starke Abweichung zur An-
lage des Stlckes dar, die rwar keinesfalls regelwidrig oder unkonventionell st
aber aus dem komposiionslogischen Zusammeshang allein nicht simnvoll e
klart werden kann. Die Annahme, Nictzsche modubiere hier nach G-dur nur, um
der Summung 1m Gedicht zu entsprechen (. Die Blumen duften in dem Gras™ ),
hat zwar Kemen Beweischarakter, ist aber immerhan plavsibel.

Avch wenn hiermit schon angedeutet 1st, daB das Gedicht fir die Kompo-
stion mehr als eben mur allgemein anregend” - wie Janz annahm - gewesen
scim Girfie, so wire thm doch beizapflichien, was das Primat des Kompositori-
schen (Eanfalls) vor der absichtiichen Gestaltung des Textes anbelangl. Eine
ersic Vermutung, weshalb Nictzsche der Musik hier den Vorrang cinrbumse.
LOante lasten, dall er andernfalls dem Text wohl - was musakalisches Material
also Motive, Themen, Rhythmasacrung anbelangt - genaver hitte folgen mus-
sen, wihrend er ohoe feste Textbindung in seiner Arbedt ungezwungener war

Der Eindrock der relativen Unabhdagigkeit der Komposstion vom Text ere
gibx sich - neben der mehrfach vom Sprachrhythmes shweichenden Gestaltung
besonders der Oberstimme - auch aus der durchaus cigenstindigen Struktur und
Form: in Takt 1711, erscheint das Anfangsthema wicder und suggeriert danst
nach der vorangegangenen klaren Penodisierung in zweimal acht Takten cine
insgesame deeieilige Form: Ted A = Takie | bis 8; Teil B = Takie 9 bis 16; Tl
A" = Takt 17 DaB das Anfangsthema durch den erst auf der 2wenten Achacd
nachschlagenden oktavierten Sckundvorhalt Kostrapunkusch eicht verschisf
wird, witrde dwsen Eindrock noch nichl schundlern. Erst der bereits cowihmie,
ab Takt 21 nach Gdur modulicrende Nachsatz 1At Zweifel aufkommen. Then
folgt der Voedersatz vom Teld B (emtsprechend den Taktea 9 bis 12) mit ciner
rweitaktigen Ausschweifung am Ende, auf die noch emzugehen scin wird, und
erst der Nachsatz von Tetl A (3hnlsch den Takten S bas 5) beschlicBt das Stick

Die in Takt 17 geweckie Erwartung der nacht nur fiir Licder gebriiuchliches
Dreateiligkest erweist sich also als trigenisch. Vielmehr finden wir ausch huer
cher eine Form der doppelt emteneilien Zwesteiligheit nach dem Mustes
AB+A*B* wic auch schon in der Heldenklage, wobei allerdings cine starks
mnere Verflechtung der Binnesteile besteht. Zwar ik sich die groBlocmale
Zweiteshgkest als weiterer Beleg fr dic Anbindung des Gedichttextes, der sich
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i zweimal vier Verse gliedert, deuten, fiir alle jene Hirer aber, die diesen
poctischen Hintergrund nicht keanen (komnten), darfie es scheinen, als ob
Nictzsche bewulls mit den konvestionelien Horerwarmungen spiell. DaB dse
Komposition trotz der cigentlich offenen zweiteiligen Form geschlossen wirky,
verdankt sie dem Kunstgriff, den Nachsatz des Anfangsthemas anch an den
Schiub zu sctzen, so dall er durch seine stark Kadennicrende Wirkung wie ein
Rahmen fangert.

Die wicllescht interessanteste Stelle des Stlickes stellen die Takie 25 bis 30
dar: cs st der Schiub des Nachsatzes vom Teail B, dor zuerst i Takt 12 er-
schednt, Dort ist es ein a-moll-Septakkord, dem cin Querstand cis vorhergeht
und der arpeggrent aul ciner Formate stebeablewbt. Bei Takt 28 bleabt der
Querstand zwar erhalten, aber er ist umgekehet, d.h. das ¢ kommt vor dem cis,
und somit stebt an dieser Stelle stant eines a-moll- emn A-dur-Septakkord. Das
Arpeggio st zwar noch notiert, aber die Fermate fehlt. Betrachtet man aller-
dangs dic folgenden zwer Takie, s0 kbnnie man sse als, mittels der zuvor schon
crwhhnten kianglichen Ausschweifung, auskomponierte Fermate deuten. Dicse
Ausschweifung besteht dann, dall der A-dur-Septakkord zweimal alteniert wird:
rundchst zu cinemn a-moll-Septakkord und dane zu cinem a-moll-Septakkord
mit tefalienierter Quinte. Es ist dies ein Abschweifen im doppelten Sinne: zum
cinen durch das harmonische, rhythmuasch sche frese (Abdrnifien”™, das erst darch
den sbschlieBenden Nachsatz des A-Teils emorgisch cingeholt wird, und zum
anderen durch dse - im ganzen Stiick einzige und deshalb besonders auffallige
Ausweitung der Form, da die Achitakugken der penodischen Gliederang um
rwel Takte durchbrochen wird

Die Klangliche - auf den Text bezogen: such inbalthiche - Wirkung dieser
Stelle hingt entscheddend davon ab, wic sic gespiclt wird: versicht man sic mat
cinemn Ritardando (was allerdings von Nictzsche nicht vorgeschmeben 1st), o0
wirkt dicse Stclle cher als ain . verrdumies” Innchalien, wihrend sie - Im
gleschblcibenden Tempo gespielt - eher ¢in Obermdinges Abschweifen s, was
mit dem umteriegien Text an dieser Stelle gut korrespondierte:  Der Vogel singt
as Usbhermuth™.

Doch noch einmal zuruck za der Frage, warum Nictzsche das Gedichv nichn
als cin Lied vertomt hat. Offessichtisch entschied er sich fur cinen grobieren
musikalischen Frerraum, der ibhm dadurch entstand, dall er mit seinen musika-
lischen Mitteln nicht gemau Jdem Text folgen mulite. Dicsen 2B, aul dic
Oberstimmenmelodie der Komposition zu singem, wilre nur mat cinigen unge-
sanglichen Schiiefen moglich, Man wird die Komposition auch micht als tech-
nische Verlegenheitslosung betrachien kiomen, dean Nictzsche kompoaierte




324

Thomas Ahrend/Martin Albeecht/Jap Hemming/Bernd Kulawik

reitgleich cin heute leider verschollenes Lied ohne Worte4, wozu er sich si-
cherlich durch dic Lieder ohne Worte des Taufpaten scimes Freundes Gustay
Krug, Felix Mendelssohn-Bartholdy, anregen w8,

Aber werfen wir nochmals cinen Blick aul den Text, so fillt die Erwahnung
von wenigstens drei Schlilssclwirtern aus dea fritheren Gedichten Nietzsches
cigener literarischer Produktion auf: ,Lerche™ und  Nachtigall” spicien in den
um [862 allerdings schon einige Jahre zuriicklicgenden frihen Gedichien cine
zentrale Rolle - ebenso wie die . Abendgluth®, d.h. der von Nictzsche mehrmals
poctisch verarbeitete Sonncnuntergang -, daB man sich wotz aller Kh-
schochaftigheit dieser poetischen Topoi Thre Bedewisamieit fiir den Schiler
varstelien kKann.

Stellt dic Kompositson also vielleicht den Versuch ciner sozusagen priva-
testen Auscinandersetzung mit diesem Gedicht dar, die vor anderen wegen der
emotionalen Beladenbent der gesamnten Schiissclworer verborgen werden
sollte - allerdings nicht ganz . verborgen™, demn zumindest der Tited gt esnen
Hiaweis. dem Curt Paul Janz und auch wir gefolgt sind? Und - da Noctzsche
den Gedichtband schon 1857 erwarb - warum versuchic or sich erst jetzt an e
ner musikalischen Umsctzung? Konate der cingangs festgestellte, zumindest
potenticll heraushinbare, ironisch-distanzierie Toa, die merkwiirdige Ambiva-
lenz zwischen den Worten des Themas, nicht mur als erheiternd- verwsrmendes,
fast augenrwinkemdes Zugestindmis an das Publikum, soedern viclleichs
ebenso als versuchte cigene Distanzierung des Jugendlchen Nictzsche za dem
Kind Nictzsche, an dessen Dichtungen die Schiissclwirter ennnern, gemeint

win?

Da geht ein Bach
Kommen wir noch kurz zu einer dntten Komposition, die auf cinen Text von
Klaus Groth zuriickgeht. Es ist das ebenfalls 1862 entstandenc Liod Da gehif cin
Bach, von dem Nictzsche such cime reine Klavierfassung als sogcnannies
Albemblant anfertigte. die er mat beigegebenea Text in dic Sammlung filr Ansa
Redtel aufnahm!S,

Erwihnenswert auch hice dic durch den Textgehah rusitzisch gestitne
Aufteechung der Gblichen musikalischen Periodisierang: jeweils nach vier
Takten (Takt 1 his 4 bzw. S bis 9) folgt ciner, der den bis dahin _flissagen™
Verlauf durch die nachschlagende Wicdetholung der letzten Figur bremst™
Verstirkt wird dieser, wohl vore allem Nachdenklichkeit assoziierende Effels
noch durch das jeweils vorgeschriebene L eogernd™, die Quarte als letzien angs-

12 Vgl aaO, S NS
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schiagenen Klang der ganzen Periode sowie die durch cine Fermate verlingene
Pause.

hese | Verzbgerungstechnik™ verwendet Nictzsche dann in den Takien 1S
bis 24, um sun  phastasicrend” fortzusetzen. Das wiederum vorgeschricbene
~20gernd™ und das folgende fragend”, die dazu dienen midgen, dic arpeggicer-
ien und durch Fermaten hervorgehobenen _seltsamen™ Kliinge hervorzuheben,
lassen don SchiuB 2w, daB hier ein Beispiel flir dse ansonsten kaum darch No-
tation fixierte Improvisatiomsart des fiir sein frewes Phantasicren” am Klavier -
cbenso wie schon scin Vater - bekannten Jungen vorliegt. Die deutlich nur dem
danglichen Reiz, kemeswegs aber herkommilichen Schemata entsprechenden
Akkordprogressionen  verunmdglichen sullerdemn geradzu  eine  formale
Gliederung, die sich filr die ersten, textbezogenen Takie | bis 14 noch angeben
helle.
Da Noctzsche dic Laodfassung offensichtlich als Beitrag fiir die Germania
kompoaicrte und auberdem mit emer Widmung flr seine Tante Rosalic
(vielleicht zu deren Geburtstag?) verssh!6, dlrfen wir ¢s wohl als ein cher
adressatenonientientes Stick ansehen, ebenso wie die vielleicht spiter fir Anna
Redicl angelerugie Klavierfassung mat der crwihnten  phamtastischen™ Aus-
schweifung « wohd als kleiner Hinweis auf die improvisatonschen Kinste des
Schenkenden godache,

Dics sei deshalb erwithat, weil die beiden anderen, friher entstandenen
Groth-Stacke vermutlich obne Suleren AnlaB von Nietzsche komponiert wur-
den und erst lange nach ihrer Emtsschung m der Samvmdung fiir Anna Redeel cine
Verwendung crfubren. Hierin kSomte man cin Indiz dafiir schen, dall deese
beiden fritheren Sticke (Mein Plarz vor der Tir und So lach doch mal) - was
dic crwihnten biographischen Bezlige der pewerls rugrundelicgenden Texte
stdtzen wilrden - filr Nietzsche von mehr persdnlscher Bedeutung waren,

Awch Curt Paul Janz vermutet - allerdings ohine Angabe von Griinden -, Jal
Nictzsche dic Groth-Gedichte ,schr geschitzt haben muB*!7. Die Vertonung
des im Gegensatz zu diesen beiden cher fllr Nictzsche sclbst wohl weniger be-
deutsamen Textes von Da geht ein Bach und deren Widmung an Tamic Rosale
Konnten dann viclleicht als Beaspoel yener in Nictzsches cigenen fritheren Ge-
dichten hdulig anzutrefiende , Verschicicrungsstrategie™ anpeschen werden,
derzufolge Nietzsche brisante Inhalie dorch spiter nachgestelite Belanglosig-
Letten oder Scherze puzodecken versuchie.

16 Vgl aaO,S. 330
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Nietzsches , Selbstkritik*™ seiner .. symphonischen

Dichtung™ Ermanarich (T.A.)

Die ,symphonische Dichtung™ Ermananch (genauer: der in Particellform no-
tuere erstc Satz ciner wohl mehesdtzig geplanien symphonischen Dichtung, die
dann aber nicht voliendet wurde) ist sus mchreren Perspektiven interessant:

- Es handelt sich wm die ersie griiere abgeschlossene Komposition des jo-
genddlschen Nietzsche,

- Sie hegt in zwer Fassungen vor (ciner Emwuerfsfassung fiur Klavier vier
hindhig und der abgeschlossenen Version flir Klavier zweihindig))8, zwischen
deren Eatstichung cin Jahr liegt (Michaclis [= 29, September] 1861 - Michaclin
1562).

- Die Musik steckt voller harmonischer Kilhnheiten (L harmonischen Unge-
heuerlichkeiten™ [S. 104)19), die, wenn such nicht « wie Curt Paul Janz meint -
als Jeilweise weit diber seine Zeit hinwegweisend™ 20 angeschen werden mils-
sen, s0 doch mnerhalb des Ocuvre des Plorteaser Schilders in dieser Art und
Wetse nicht noch einmal anzutreffen sind. Die harmonischen Kihnbeiten cnin-
permn (wie auch dee damat zusanymenbdngende, weite Teile des Tonsatzes
durchzichende Chromatik und schlicBlich Uberhaupt dse Konzeption als sym-
phonasche Dachiung) an Liszt, vielleicht auch an Wagner, auf alle Fille handel
¢s sich im Verstindnes der Zeitgenossen Nictzsches um moderne Musik der
sogenannien (Neudeutschen Schule™, derem Anhilnger in Opposition standen
2ur Musik der , Konservativea™ (Mendelssohn, Schumann und Brahms), an die
wiederum die meisten anderen - such nach Ermanarich enstandepen - Kom-
positionen Nictzsches (insbesondere die Licder und Albumstiicke) der Ploren-
ser Zeit stibistisch enanern,

« Der Ermananch-Stofl speelt bei dem Nactzsche der Ploctenser Zeit eine of -
fensichtlich bedeutende Rolle: Es existeren neben der _symphonischen Dich-
tang™ noch IMeransche Zeugnisse (Gedichie, Dramenkonzepte) einer Beschal-
Lgung mut dieser Thematik; sogar eine philologische Arbeit des Schalers Uher
die verschaedenen Verssionen des Sagenstoffes liegt vor, 21

- Nietzsche schreb - wohl kurz nach Abschiu@ der Komposition - als
Quartalszensor der Germanda cimen kritischen Komunestar zu scinem cigenen

i3
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Beide Fassungen sind verdfTestBeds in: Der munbalische Nochlal, 2208 1723 s
20311,

Sceicnangaben im Text verwensen un folgonden immer and Nictzsches Germans
Kommentar zur Ermanarich-Symphonse; ich zitiere nach HK WL S, 101-105

hanz: Die Komposstionen Friedrich Nietzsches, 220,85 |9

Einca Ubarblick ther die schnftlichen Zeegniswe der Auscinandersetreng Nietzwche
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Werk, in dem auch das Programm der . symphonischen Dichtang™ mitgeteilt
wird |S. 101-105). Dicse  Selbstkntk” - die Janz als .das Erstaunlichste an

DmmmrqucmSchbp(mg[ Jy was sich Gberhaopt denkea LB“22 be-
zexchnet; cin Urtedl, das vielleicht soch ctwas tber die cigene Distanzlosigkeit
verrdt -, werde ich sun ciner genaucren Betrachiung unterziehen und dabel
versuchen, auch die vorher genanmien Gesichtspunkte zu berticksichtigen:

Zunichst wird cim auf der kompositorisch-stilistischen Ebenc moglicher
Befund von Nictzsche explizit gemacht, nimlich der Bezug auf Liszt: Er wird
tweimal genannt, cinmal met dem Hinweis auf die Danse-Symphonic (als
~Yorbild™ [S. 101] in musikalisch-konzeptioneller Hinsicht), und dann mit dem
Hinweis aafl die symphonische Dichtung Hungaric (als Vorbild in pro-
grammatisch-inhaldicher Hinsiciv). Die Damte-Symphonde hatte Nictzsche tat.
sichlch kurz vocher™ [S. 101] kemnengelernt, und zwar Giber scines Freund
Gustav Krug23, der ihm das Werk (wohl im Klavierauszug zu vier Hiinden) mit
eimem Schreiben vom 20, September 1861 nach Plorta sendete2s und es ihm
mlcressanlerweise mit ciner Argumentationsstruktur nahelegte, die Nictzsche in
seinem  Kommentar nun  auch gegeniiber seinem  Ermanarich  anwendet:
Gewssse autiergewdhaliche Akkordfolgen, die erst nicht gefallen (Krug: ,[...)
anfangs koonte ich diese Stelle kaum aushalten™; Nietzsche: .J[...] seltsame
Harmonsen | ..], dic schr herbe end schamerzlich sind und mir anfangs durchaus
mabficien.”), werden dann aber doch durch auBermusikalische Grinde
gerechiferugt (Krug:  habe much aber jotzt daran gewdhat, da die Holle etwas
niederschmetterndes, wahehaft hollisches bat™25; Nsetzsche: |, Jetzt erscheinen
sie. mir durch den Gang des Ganzen ctwas wemigstens gemilde<r>t und
entschuldigt.” [S. 104)).
Nictzache begann daraufhin mit der Komposition dor ersten (vierhindigen)
Fassung, dic er nach cigenem Zeugnis in wenigen Tagen [...] vollendese™ [S.
101]. mit der er sich allerdings bis Weihnachten 1861 weiterhin beschiiftigte -
unter dem Liszts Hungaria kopierenden Arbeitstite]l Serbia -, ohine das Stiick
endgtitig 20 beenden ((Michaelis [1861, T.A.] viel an der Serbia gearbeinet,
mictzz aufgegeben ctwa um Weihnachten. ”26),

22 Janz e Kowgposatiomwen Friedoch Nwerzsohes, a2 0.8, 174,

=3 Zur Persoo Gustav Knags vgl. Pemet. Martin: Friedrich Nietzeche #ber Gussar Krug.
seinen _dlcsten Frewnd wod Broder in arte muaica ™, Aay dews Nooklaf! der Fawmitie
Krug, in: Nietosche-Stoden, Bd. 19 (1990), S, 4588.51%

26 KGH (Nsetasche, Friednch Knitiscke Gesamtausgpade Briefwechsel, hesg, voa G. Colli
und M. Moatisan, Berlin 19790 1, 1. S 369.372.

AaO. 5 S
Meine Bteraricche Thitoigheir. sodany meine musilalische, 7862 i HK WL S 100,

2




328 Thomas Ahrend/Martin Albrecht/Jan Hemming/Bernd Kulawik

Dicser ersten, abgebrochenen Fassung fehlt cin cindeutiger Schiufl, und ¢

gibt lingere Passagen, dic als ungiltig bezeichnet sind, Das thematische Ma-
terial der Komposation st bis auf den Hockzeitsmarsch (T, 42-61 baw. Buch
stabe E-F des Programms) - der dann 1863 auch als cigenstindiger Snerm-
marsch aus _Ermanarich™ in dic Rhapsodischen Dichewungen fir Fri, Anns
Redrel sufgenommen wurde2? - vollstiindig vorhanden. Mit dem Einfall und der
Integrabon dieses Hochzeitsmarsches scheinmt die Arbeit an Serbic baw
Ermanarick cine neue Dynamik erhalten zu haben, die dann Michaclis 1862
um AbschiuB der rweihiindigen Fassung fuhrte. Der Hockzeirsmarsch er-
moglichie den Abschiull der Arbeit viellescht geraderu, weil er in der dramats-
schen Konzeption des Programms der abgeschlossenen Version cine wichtige
Rolle spielt Fur die beiden miinnlichen Protagomisien des Programems, Randwe
uad Ermanarich. ist er ein psychologischer Impuls (Randwe: . Da dringen vou
forn die Klinge des Hochzestsmarsches an thn heran, heiter und trausig, beebe
und stif: Randwe bricht in Wt aus [..]" und _Di¢ flr thn fGrchierlachen Klinge
des Hochzoitsmarsches umuachn seine Seele [ 1%; Ermanarich: Leise setzen
dic Musikamten das Hochzestsmarschmotiy cin: das packt Ermananchs Seele
L]0 1S, 103]); was auch desthich macht, was Nictzsche unter der | lronie des
Hochzestsmarschmotivs™ [S. 104] verstichen kdonte, nimiich die gegenlaafips
Mcllung dieses Motivs (gerechtfertigt als  Musik i der Musik™, d.h. ciner
Jeal™ erkhingenden Musik innerhalb der  Fiknoa™, dse Musik abbilden soll)
der weltschmerzshnlichen Gefthlswelt der dargesteliten Personen,
Uberhaupe dic Gefithle: Nictzsche, filr den die Musik . Niederschlag meines
Stmmung™ {S. 101] ist, bemerkt andererseits selbst, daf er , den Gefuhlsgang
der die Schipfung durchwogte, noch niche upparthei<i>sch secseren konnte und
pur ahate, was {er] danin ausgespeochen™ [S. 101), Gleichzeitig plant er (3 &
Hungarsr) e Geliiblswelt cines slawischon Volkes in ciner Composition o
umfassen”, wihrend thn der Ermanarichstoff || heftiger als je bewegtf] [
[S. 101]. Und zufsllig sind es ein Jaby spier . geaan die Stmmungen™, de
Jdamals meine Secle erfilleen® [S. 101), von denen er inzwischen weill, dabl we
Jse Hauptpersonen des Ermanarichstoffes durchwithlen™ {S. 101), und die sich
jetzt bel thm waeder cingestells haben, Im Detall hat dic Musik dann o
noch dic Disziplin, sich eciner dramatischen Handbangskonzeption s
lerzuordnen - wie ¢s in den symphonaschen Dichtungen Lissts durchaus nacts
oft der Fall ist -, ohae dall die , Stummungen™ darunter leiden sollen,

Uber dacse GefGhisinflation hinaws, crgibt ssch cin sonderbarer Widerspruch
i Nactzsches aligemeiner Argumentation: Der  Havptfehler des Ganzen™ 'S

27 Nyl Jmr MNJKB, S. 530
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101] ist laue Nietzsche, dab es keine Gothen, keine Deutschen™ [S. 101] sind,
die dargestellt werden, sondern - ich wage o8 zu behaupten - Ungargestalien™
(S. 101). Wie koante das aber berhaupt gescheben, wenn die  Stimmungen®,
deren Niederschlag dic Musik ja sein soll, die der (gotischen)  Hauptpersonen
des Ermananichstoffes” [S. 101] sind, und das Komponieren ciner skawischen
Gefiblswelt cin bloBer Plan, der cigeathich  allzu  offensichtliche
Nachahmungsversuch von Liszts Hungaria gewesen 817 Und welchea Sian
macht, wenn der unganische Charakier der Musik als dsthetsches Scheitern
betrachtets wird, dann noch die aufdringliche Emphase ich wage ¢ 2w be-
haupien™?

Dicse Widersprichlichkeit ist um so verwunderhcher, als wir von Nietzsche
noch aus dem selben Jahr cine Skizze Uber das Wesen der Musik keanen, die
¢in schr differenaertes Nachdenken gerade Uber das Verhiilinis voa Gefghl und
Musik dokumentiert und in der ¢s 2B, heiBt: Musik cbenso wohl blos
mathem<atisches> Gebsude als Vergleach dos Gefiibls und der Musik. [, ] Der
urspriingl<iche> [musikalische: T.A.) Eindruck dimonischer Nator. weder Ge-
(bl noch Intelickt, 25 In der vermutlichen Fortsetzung dieser SKizze findet sich
dann sogar der Sarz: JDas Gefuhl ist gar keim MaBstab [ir Musik,"29 Un-
abhingig voa der allgemeinen Bedeutung, dae dicse Reflexionen fur Nictzsches
Musikanschavung haben kidmnen (auch {iber den Jugendlichen hinaus), bleibt
festzuhalsen, dal sich hier Diskrepanzen zum Ermananich-Kommentar crgeben,
die an der Ernsthaftigkent der  Selbsthritik™ zweifeln lassen kanen,

Zum cigentlichen Programm, der Handleng, dem Ermanarich-Stoff: In allen
Sagenstoffen und Quellen, von denen Nictzsche wihrend seiner langen Be-
schaftigung mit der Thematk berichiet, fehien detaillierte Beschreibungen der
Hochzeit von Swashild und Ermanarich (die offessichtbich den Handlungs.
rahmen far die Ermanarich-Sympbonie darstellt); ganz und gar fchit der Hin-
weis auf Randwe als Fubrer des Brautmages. Dics alles 15t also Nictzsches o
gene Gestaltung: allerdings ist diese Gestaltung mE. nicht sehr onginde: Dall
der Bravtfuhrer” sich in die _Braut™ verhebt und umgekehrt, wilhrend der dlte-
re und Vaterfunktion cinnchmende  Briutigam® auf die Ankunft wartet, 1st ge-
sam der Plot, der dem ersten Akt von Wagners Trisran und Isolde zugrunde-
legt, Nictzsche kannte diese Oper - die zwar erst 1865 uraufgefihn wurde, aber
bereits 1859 fertiggestellt war und bald darauf als Klavicrauszug vorlag -
splitestens scit Apnil 1861 (zamindest den ersten Akt), und zwar darch Gustav
Krug: dieser schreidt ihm nach Pforta:  Gleich nxh dem Ende der Fenen
schickte ich Tristan und Isolde wieder zurtck, von dem Du lesder ungelihr nur

M2 HEKWILS. W
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dse HalMe gehoet hast. Gerade der 2te und 3te Akt sind wunderschon, obgleich
der 2te anfangs nicht recht verstisdhich st und etwas ermidet “30 Nachdem
Gustay Krug dann im April 136231 anch cigenmichtig den Klavicrauseug fie
dwe Germania sageschallt hatte - was wohl vor allem mat dem eher an Literater
ieressicrten Wilhelm Pinder fir eimige Meinungsverschicdenheiten innerhalb
des Freundestnos gesorgt hat - beschiftigte sich Nictzsche noch intensiver mut
dem Werk: Gustay Krug fordert vhn im Oktober 1862 - also kurz nach der Fer-
ugstellung des Ermanarich - brieflich auf: _Du wirst wohl die Gefdlhigkeit ha-
ben mir dana das herrliche Wagnersche Opus Tnstan und Isobde™ [...] matzn-
bringen. Wir kéanca uns ja welleicht in Almnch treffen, damit Du Dich nicht
u sehr mut den Noten schleppen mudie. "32

Tristan und [solde scheant aul Nictzsche cinen grotien Eimdruck gemacht 2o
haben, nicht nur musikalisch, soadern auch imhalthich, was man chen an des
Ahnlichkent des ersten Akles von Trivian mit dem Ermanarich-Programm er-
schen kann. Was hat Nietzsche an der Handlung so faszinien, dall er sie in sein
Programm Gbernimet? Ist es die allgemeine _crotische Schwiile™ dieser Oper,
die den Sechzeha- bis Sicbzehnpdhrigen reizt” Sicherlich dugfte das eine Kolle
gespiclt haben, wie awch by der allgemcinen Rezeption von  Triston.
Entschesdend diirfie fur Nictzsche aber auch dee Koastellation Vater - Sohn™
im Zwsammenhang mit Sexuabtit gewesen scin: Im Gegensatz 2z Wagner
samlich, der dic Handlung sm Trivtan aul die besden juagen Licbenden fokus-
siert, setzt Nietzsche den  Vater-Bragtigam™ in den Miticlpunkt baw, den
Konflikt zwischen Vater und Sobn

Ich Gberlasse es den Psychologen uater den Nietzschebiographen, dicsen
Hinwers - wic auch die  driickendel ] Schwille, dic auf dem Schlusse lastet™ |S
10533 - eingehender zu untersuachen und 2u interpretieren.

Festzuhalten bleibt:

|) dali dae . symphonische Dichtung™ Ermanarich cine intensive Beschafn-
gung Nictzsches mit Werken Liszts und Wagners dokumentiert, dae aber in den
folgenden Kompositionen in dicser Insensitiit nicht wieder aufgenommen wird
(Waram™).

¥ KOGBL LS ISy

51 Vgl Jamz, Cont Paal: Friedrach Nierzsohe. Biographie. Minchen 1975, Bd. 1. S 90,
32 KGBL LS 386
33 Seuwt Hermann Jwef Schmidts Neetzsohe adacondiivs Kann man beam jungen Nectosche
wohl kaum noch Uber _Geowitientmmungen” hinweglescn: vl ders: Nieezrche ab-
scomduns onder Spurenicren bei Nietzwche, Kindheidr, Berhin und Aschallenbary 1991,
S. 2H1
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2) daB Nictzsches . Scibstkniuk™ Widerspréchlichkeiten aufweist, die es
schwierig machen, zwischen crnsthafier Aullerung und bloller  Attitide
(gegeniiber Gustav Krug? gegentiher sich selbst?) zu unterscheiden.

Inwioweit sich diese besden Punkse und die danut verbandenen Probleme
aus Nietzsches gesamter Biographse erklifren lassen, bieibt Gegenstand weiterer
Deutungen, dse ich mit Spannung erwarte.

Das zerbrochene Ringlein und das Fragment an sich. (J.H.)

Zum AbschluB sollen nun 2wei Sticke betrachtet werden, die gogen Eade von
Niclzsches Zent in Schulpforta entstanden: Das zerbrockene Ringlein: (aks
Melodram, Januar 1863; als Albumblatt, Ostern 1863)
Indem Nictzsche das Gedscht Das zerbrockene Rirglein von Joseph von
Eichendor{f zaniichst als Melodram gestaltet, erhalien wir cine westere Vanante
seizmer woh! vor allem durch Liszt angeregten Experimente mit demn Wort/Ton-
Verhiiltnis. Zur Ernncrung scien die (bngen Varlanten hier nochmals
mfgereigt:

- cigenstindige Musik mit poetiserender Anspiclung (Heldenklage)

Sinfonische Dichtung, die cin  bekanmtes  Programm  voraussetzl
(Ermanarich)

. poctische Vorlage als versteckles oder inspinicrendes Programm (So lach
doch mal)

- Venomung cines Gedichtes in Liedform (Mein Plaez vor der Tir)

Im Falle des Melodrams wird das Gedicht zu ciner eagenstiindigen Musik
gesprochen, wobei sich Musik und Text gegenseitig illustricren. Diese Art der
Gedichtvertonung erfangte gegen Ende des 19. Jahrhunderts cine groBe Be-
lichtheit, stellt in Nictzsches musikalischen Schaffen jedoch cinen Einzelfall
dar. Leider gebt aus Janz' Anmerkungen in der Werkausgabe nicht cindeutig
hervor, ob die Bezeichoung  Melodram™ emndeutig von Nectzsche stammt. So
mub dann aech micht davon ausgegangen werden, da Nictzsche auf ciner
Deklamatson des fast jedem der damaligen Horer gelanfigen Texies insistien
hatte. Auch in der formalken Anlage crinnert das vorliegende Stick wemger an
eine andere Liedkompositionen als an die , symphonische Dichtung” Ermana-
rich, in deren Folge es auch entstanden ist. Entsprechend wiire das zugrunde-
liegende Gedicht primis als Programm zu versichen.

Das Stilck it sich ungefiihr entsprochend des Swopbeaverlaefs des Ge-
dichts in funf unabhingige Abschaitie einteilen, deren Verwandischalt unter-

3 Datierungen rach Jane: MN/KH, 5. A3
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cinander sich weniger aus dem formalen Aufbaw als aus einigen motivischen
Zusammenhangen herleiten lilk:

Abschmatt A (Taka 1.9): gekennzeichaet durch Vorhaltmotiv im BaB und den
Vorschiagsnoten in der Oberstimme.

Abschnitt B (Take 10-17): Eisfuhrung des charakienistischen Rhythmus in
der Oberstimme, dabei zunichst Beibchaltung des Motivs im Ball, spates
Ausweitung des Tonumfangs und Steigerung der Dynamik.

Abschaitt C (Takt 18-28) lavtmalerisch anmutende, absteigende Akkord-
verbendungen in der Oberstimme Uber licgenden BaBuwinen, ritardando, dasn
csnsetzende Steigerungen durch Tempo, homophonen Rhythmus und aufstei-
pende Melodielinien.

Abschnatt B’ (Takt 29-50); . fewrig”, Spannungshohepunkt, Wicderaufgrei-
fen des Rhythmus aus Teil B, plotzliches Abreiien der Spansung ab Takt 38,
S3ch verlicrend™, Generalpause.
Abschnitt D (Takt 51-63x Epilog in eagenstandiger musikalischer Gestalt,
ab Takt 57 wieder Anklang an das Rhythmusmotiv (im doppelien Notenwerten),
Schiut o Dar,

Eine Verwendung motivischer Zusammenhiinge sowie deren Umgestaliung
durch Motiviransformsation wurde in den sinfomischen Dichtungen Liszis 2o
esnem der wichtigsion kompositorischen Mittel und spiter von Wagner zur be-
kannten Lettmotvtechnik weilterentwickelt. Sic sollie cine an der Form orhen-
berte musikalische Gestaltung ablésen und galt in der Mitte des 19, Jahrhun-
derts als schr fortschnittlich. Auch die Harmonik des Zerbrochenen Ringleins
kiindet von Expenmenticrfresdigheit und hohem Ausdruckswillen Nictzsches,
was zwar sein kompositorisches Geschick beweist, scine Kenntnisse ordentli-
cher Kompositionsregeln allerdings (wic im Ermanarich) stark tbherfordemn.
Sich dessen sacherlsch bewul, kiimmert er sich wiederum nicht am die Vor-
zeschnang ciner Tonarnt, sondern noticrt stattdessen 2lle Taone mit einzelnen
Vorzeichen, Nicht selten werden dabei aus gheichen Tanen bessehende Akkorde
am verschiedenen Siclicn cinmal mit Kreuzen und cin anderes Mal mit B's
notiert (1, 1 as-moli / T. 4 gis-moll, T. 36 im Albumblast / T, 62 un Melodram
asw. ). Dies erschwert micht nur die Les- und Spiclbarkeit des Stilcks, sondem
{Ghrt auch daze, dall die zahlreichen Modulatsonea und tonalen Ausweichungen
m Seane herkdmmlicher Harmonselchre nicht cindeutig interpeetient werden
konnen. Im Gegensatz etwa zu der un  harmonischen |, Klangergebnis®
dhnlichen Musik Schumanns oder Mendelssobns koment thoes dber die
inkorrekte Notation hinsus auch keine formkonstitative Bedeutung zu. In der
Tot ist man versucht, dicses Stlick, das cine weitere masikalischen Betrachtung
durchaus wert zu sein scheint, zanichst cinem Kompositionsichrer vorzulegen.
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der es den  Regeln dor Kunst™ entsprechend umnoticrt (im der Musakgeschichie
hat e¢s derartige Fille bereits gegeben; so hat z.B.  Rimskij-Korsakow
Kompositionen Moussorgskis transknbsert und komigiert, der ebenso wie
Nictzsche weilgehend Autoddidakt in der Komposition war). Wean man sich
allerdings vor Augen flber, daB Nietzsche sich ausgichig mat  dem
Klavierauszug von Wagners Oper Trastan und Isoldde beschiifugt hat, die gerade
wegen shrer (korrekt notierten, aber mehrdeutigen) harmonmischen Kahoheiten
m dic Musikgeschichte cingegangen ist, kann ¢s schon sehr verwundem, daf
sich Nictzsche for derartige technische Dinge offenbar wenig iteressiert bat,
Die Tatsache, daB er wohl auch in der Mathematik cimige Probleme hatte, kann
da als Erklirumg nicht ausreichen. Es erscheint viclmehr erforderlsch, dics mit
seinen zugrundeliegenden Asthetischen Auffassungen in Zusammenhang 2u
schen. Wenn zehn Jahre spdter in der Geburt der Tragodie das Dionysisch-
Tocbhafte als Kunstursprung cimer sokratisch-sziestifischen Weltauffassung
entgegengesetzt wird, so wird dies voa Nietzsches praktischem Umgang nut der
Kunst in der Plortenser Zedt, sei o3 num produzserend oder rezipierend,
antizipiert. Dies bertihet auch die damalige Asthetische Debatte, dic ssch an der
Frage entziindete, ob ciner kuastvollen Ausgestaltung der musikalischen Form
der Vormang gegengber masikalischen Inhalien wie 2B, poctischen ldeen oder
intendierten Emotionen  cingeriiomt  werden  solle. Im  Sinme  des
Musikisthetikers und Wagnerkritikers Edvard Hanslick wiire die vorlicgende
Komposition cher der Seite der Inhalisiisthetik™ rururcchnen. Entsprechesd
dlirfte Nictzsche auch Tristan rezipoert haben: onentient an Wirkungen, dic
diese Musik auszuldsen vermag.

Obwohl cine szientifisch anmutende musikalische Analyse auch micht Ge-
penstand dieses Beitrags sein soll, wire noch zu fragen, warem Nietzsche in der
our wenig spiter (wahrscheinlich Ostern 1863) angefertigten Fassung des
Zerbrochenen Ringleiny als Albwmblatt vollig auf den mit feung™ Uiberschne-
benen Abschnitt B' von Takt 29 bis 50 verzichect, sonst jedoch fast keine mu-
sikalische Verdinderung vormiment. Das Stick babit dadurch micht nur semnen
Hobepunkt im Spannungsverlauf ¢in, such das Gedicht von Eichendodf! kiante
nur noch durch Weglassen der 4. Swophe umterlegt werden. Es ist daber
wahrscheanlich, daBl Nietzsche das Stiick dem Charakier des Albumblasts oder
dom Geschmack und viclleicht auch den planmistischen Fihagkesien von Anna
Rediel angepalit hat, der es gewidmet ist

Das Frogment an sich (Erstfassung ca. 1864; Endfassung 16,10, 1871 )35
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In seiner crssen Fassung stellt dieses Brochstick ciner Komposition eines der
letzien Sticke dar, die moch in Schulpforta entstanden sind. Interessant ist dabel
vor allem der Titel, gleich ob man sich der von Janz vorgeschlagenen
Deutung ! anschlieBen mochie, die diesen als selbstheziigliche ironische An-
spiclung auf die viclen Fragment geblichenen Kompositionen bezseht. oder ob
man thn, gerade wedl er auch in der spiiteren Fassung beibehalton wird, als
Iromisserung der seit Kant usd Hegel philosophisch bedeutungsschwangeren
Formel des Lan sich™ begreifen michte, Das musikalische Geschehen ist dem-
gegendiber cher uninteressant end besicht im Wesentlichen aus ciner mit zahl-
reschen Chromatismen verschenen Modulation vor A-der nach cis-moll. In der
Endfassung wird dsese Modulation noch durch Tritonusschritte im BaB ver-
schirft (T, 6, T. 14), sowie tber cine Ausweichung nach F-dur die Ruckkehys
nach A-dur ermiglicht. Zusammen mit der Spiclanweisung da capo™ entstohs
o ¢in , unendliches™ Stilck.
Der Zusaz con malincomia® koomte schiicBlich cinfach nur iroaischer
Ausdruck der Tatsache sein, dab es Nictzsche micht gelang, aus diesem Frag-
ment exn eigenstiindiges Stiick zu gestahien.

Diskographasche Anmerkung:
Dic Musik Friedrich Nictzsches st imzwischen auf cinigen Schallpiaticn do-
kumentiert, voa denen uns folgende bekanant sind:

- Friednch Nictzsche: Klavierkompositionen und Lieder, mit Angela Dellent
und Judy Roberts, Gesang, Peter Haba, Sprecher, und Jorge Zuloeta, Klavier:
Edition Theater am Turm, Eschersheimer Landstr. 2, Praskfurt/Main. Bestell-
Nr. PHL 2003 (LP)

- Friednch Nietzsche: Klavierkompositionea, mit Carsten Storm, Klavier:
herausgegeben vom Bildungsverein Panomia - Gesellschaft zur Farderung oi-
nes umlassenden Weltverstindnisses ¢ V. Bestell-Nr, P 1245 (LP)

- Foedrich Nictzsche: Piano Music, mit John Bell Young und Constance
Keene, Klavser. Newport Classic, 106 Putnam Street, Providence, R1 02909
Bestell-Nr. NPD 85513 (CD)

- The Music of Friedrich Nietzsche, mit Jobn Bell Young und Thomas
Coote, Klavier, John Aler, Tence, und Nicholas Eanet. Violine. Newport Clas-
sic, Bestell-Ne. NPD 85535 (CD)

« Lseder von Franz Liszt, Friedrich Nictzsche w.a. mit Ramer Pachner, Ban.
ton, und Ramon Walter, Klavier. awrophon mmsic-, film- and tv-production,
Hauptstr. 41, D-7813 Staufers. Bestell-Nr. AU-31207 (CD)
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