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Vorbemerkung: Dieser Text beruht auf Forschungen fiir meine von Wolfgang Wolters und Christof
Thoenes (t 2018) betreute Dissertation| iiber Zeichnungen zum letzten Projekt Antonio da Sangallos d. . fiir
den Neubau von St. Peter in Rom (TU Berlin, 2002) sowie einem vom Schweizerischen Nationalfonds (SNE,;
zu 80%), dem Freundeskreis der Forschungsbibliothek Gotha sowie der Stiftung Preufiischer Kulturbesitz (jeweils
drei Monate) zwischen Juli 2013 bis Méarz 2017 gefoérderten |Projekt, das durch Andreas Ténnesmann
(t 2014) eingeworben werden konnte. Um den Text nicht mit Konjunktiven zu tiberladen, sei einleitend
darauf hingewiesen, dass Vieles noch (arbeits)hypothetischen Charakter haben muss, da weitergehende
Forschungen hierzu bisher grofsteils weder begonnen noch abgeschlossen wurden. Aufgrund vielfaltigster
wiederentdeckter oder z. T. schon ldnger (jedoch nicht tiber Disziplinengrenzen hinaus) bekannter Bezie-
hungen zwischen den Artefakten (antike Objekte und deren Dokumentation bzw. Publikation im 16. Jh.)
bzw. den beteiligten Personen ldsst sich jedoch bereits jetzt sagen, dass die Bestdtigung dieser Hypothesen
keinesfalls mehr eine Frage des «Ob», sondern nur noch des «Wie» (weit/konkret/genau) sein kann.


https://depositonce.tu-berlin.de/handle/11303/796?mode=full
http://p3.snf.ch/project-150269

1 Zusammenfassung

1547 veroffentlichte der Sieneser Humanist, Philologe, Historiker und spétere Bischof Claudio Tolomei
(1492-1556) in der Sammlung seiner Briefe ein Schreiben an Agostino de’Landi, den papstlichen Gesandten
in Venedig. Darin hatte er 1542 das umfangreiche Publikationsprogramm einer sehr grofien Gruppe von
Gelehrten, Architekten und Kiinstlern vorgestellt, welches der Rekonstruktion und dem Transfer des
gesamten theoretischen und praktischen Wissens tiber die antike Architektur sowie der ErschlieSung und
Deutung ihrer kulturellen Kontexte fiir die Neuzeit dienen sollte. (In einem anderen Brief erwdhnt Tolomei,
dass er dieses Programm auch an den franzosischen Konig Frangois I gesandt hitte; diese Version ist
bisher nicht aufgefunden worden.) Laut Programm waren (mindestens) 24 Biicher («/ibri») geplant, von
denen aber nach Ansicht der Forschung nur ein einziges erschien: Philandriers Annotationes zu-Vitruv,
Rom 1544. Dariiberhinaus werden noch zwei zusammengehorige Bande mit Zeichnungen antiker Reliefs
(der sog. Codex Coburgensis, Feste Coburg, und der Codex Pighianus, Staatsbibliothek Berlin) diesem Projekt
zugerechnet. Alles weitere gilt als nicht realisiert. Die Gruppe um Tolomei wurde bisher— auch vom
Verfasser — irrttimlich mit der Accademia della Virtii identifiziert, der Tolomei und einige andere Gelehrte
tatsachlich angehorten, die sich jedoch tiberwiegend philologischen Themen widmete:.

In diesem Programm wird nicht nur — wie meist verkiirzend behauptet — eine umfassende philologische
Bearbeitung der De architectura libri decem Vitruvs in 11 Banden vorgeschlagen, die von der Erstellung
eines ‘Urtextes’ und erschliefender Lexica iiber verschiedene Kommentare die bis zu Ubersetzungen
und Zusammenfassungen in Regelwerken fiir Praktiker reichen sollte. Sondern diese sollten durch 13
weitere Bande ergdnzt werden, in denen die gesamte architekturbezogene materielle Kultur des antiken
Rom mit kommentierten Illustrationen dokumentiert werden sollte, um das gesamte Wissen tiber die
romische Architektur, ihre Nutzung, Technologie sowie kulturellen, sozialen und politischen Kontexte zu
rekonstruieren. Dies betraf demzufolge alle Bauten, alle vereinzelt erhaltenen Architekturelemente und
Schmuckformen, alle Reliefs und Skulpturen, alle Inschriften und Miinzen, alle Malereien, alle Werkzeuge
und Maschinen sowie alle Aquéddukte. Hauptziel des Programms war die «Wiedererweckung des edlen
Studiums [der Architektur]», um eine solide Grundlage fiir jede zukiinftige, an den besten Vorbildern
orientierte Architektur sowie ihre Theorie (und Geschichte) zu schaffen. Dem Einwand, das Vorhaben sei
zu umfangreich und nie zu vollenden, begegnete Tolomei mit dem Hinweis, dass die Arbeit auf eine sehr

grofSe Zahl von Spezialisten verteilt wiirde und so «in weniger als drei Jahren» bewiltigt werden konne!

Diese Behauptung ist von der Forschung nie ernst genommen worden, obwohl man durchaus hitte wissen
konnen, dass Tolomei einem sehr grofien internationalen Netzwerk von Gelehrten, Kiinstlern und Mazenen

angehorte, die in engem Kontakt miteinander systematisch und arbeitsteilig kooperierten.

Die Auffassung, dass das Projekt von der Accademia della Virtit und nur in den wenigen Ansétzen realisiert
wurde, muss jetzt revidiert werden: Neuere Forschungen und Funde legen nahe, dass es durch die bisher
vergessene «Accademia de lo Studio de " Architettura» (D. Atanasi, 1565) fast vollstindig realisiert wurde!

Die aus diesem Kontext stammenden Zeichnungen und Manuskripte lassen sich zumeist sehr prazise
bestimmten Teilen des Programms zuordnen, ebenso wie die daraus hervorgegangenen Drucke (6.3).
Die meisten der von diesem grofen, arbeitsteilig und — selbst nach heutigen Mafistdben: — methodisch
erstaunlich modern und systematisch vorgehenden Personenkreis erarbeiteten Ergebnisse wurden bisher
kaum oder nicht erschlossen bzw. nicht in ihrem gemeinsamen Entstehungskontextes gesehen, darunter
eine grofle Zahl wichtiger, zwischen ca. 1540 und etwa 1630 entstandener Publikationen, die z. T. als die
bedeutendsten «antiquarischen» Schriften ihrer Zeit und als Grundsteine der modernen Altertumswis-
senschaften angesehen werden (konnen). Die bisher rekonstruierbaren engen Beziehungen ihrer Autoren
zueinander oder zu deren Schiilern und ‘Erben’ der gesammelten Materialien sowie die oft nahezu perfekte
Ubereinstimmung gerade der bedeutendsten Publikationen mit den Beschreibungen einzelner Bande
des Programms lassen es jedoch als zumindest sehr wahrscheinlich erscheinen, dass diese Schriften dem



Projekt der Accademia zugerechnet und als spétere Realisierung seiner wichtigsten Ergebnisse angesehen
werden diirfen, auch wenn dies in ihnen von den Autoren selbst nicht explizit so formuliert wurde.

Da die Manuskripte, Zeichnungen und Publikationen jedoch von der Forschung — wenn tiberhaupt —
bisher vor allem und trotz aller heutigen Betonung auf Interdisziplinaritit gerade nicht interdisziplinér,
sondern quasi als Solitdre behandelt wurden, gerieten ihre personalen und objektrelationalen Verflech-
tungen aus dem Blick. Das markanteste Beispiel ist vemutlich Theodor Mommsens Corpus Inscriptionum
Latinarum (CIL): Es beruht inhaltlich und methodisch ganz wesentlich auf der mehrbéndigen Sylloge Jean
Matals, die seit 1555 im Vatikan aufbewahrt wird: Sie verzeichnet minutios alle Mitwirkenden, Art und
ggf. Zeitpunkt ihres Beitrags und dokumentiert den aktuellen Erhaltungszustand der Objekte moglichst
prézise, wobei klar zwischen originalem Text und eigenen Ergdanzungen unterschieden wird. Fiir das-CIL,
in dessen Zentrum die antiken Inschriften selbst stehen, sind diese Informationen jedoch nicht relevant
genug, um eine wissenschaftshistorische Rekonstruktion dieses Humanistennetzwerkes und bspw. der
Entwicklung seiner wissenschaftlichen Methodik sowie interdisziplindren Vernetzung zu untersuchen.

Aber ebenso wie Matals Sylloge eine Summa der vorhandenen Syllogen zu sein versucht, moglichst jede
Inschrift am Original tiberpriifte und sehr exakt getrennt von eigenen Zusédtzen dokumentierte, so gibt
es auch zu den anderen Artefakten (Bauwerke, Bauornamentik, Statuen, Reliefs, Miinzen...), dhnliche,
sehr umfangreiche und erstaunlich prazise Dokumentationen durch dassselbe Personennetzwerk. Jedoch
sind diese bisher kaum erschlossen. Gemeinsam dokumentieren diese in tatsdchlich interdisziplindrer,
koordinierter Arbeitsteilung entstandenen Sammlungen nicht nur (zehn)tausende antike Objekte frei von
eigenen Zufligungen mit einer Prazision — mit (erkldrbarer) Ausnahme der Miinzen —, die ihresgleichen
in spédteren Dokumentationen sucht. Sondern sie betreffen atich eine Vielzahl an Objekten, die seit der

Mitte des 16. Jahrhunderts weitergehend beschddigt wurden oder sogar ganz verloren gingen.

Die Erschlieffung dieser Dokumentationen konnte in Beispielen bereits zur Korrektur bisheriger For-
schungsmeinungen z. B. zu Aussehen und Funktion scheinbar langst gut bekannter Bauten beitragen.
Ahnliche Erkenntnisse sind in noch weit gréferem Umfange von einer vollstindigen Erschliefung des
reichen Materials und seiner umfassenden interdisziplindren Kontextualisierung zu erwarten. Zugleich
wiirde die Rekonstruktion dieses wohl ersten internationalen, interdiszipliniren und erfolg- da folgenreichsten
«Forschungsnetzwerks» der Wissenschaftsgeschichte dazu beitragen, das vorherrschende Bild des vereinzelten,
unsystematisch sammelnden und-also unwissenschaftlich arbeitenden Antiquars durch jenes einer wis-
senschaftlichen Archdologie zu ersetzen, die damit ca. 200 Jahre friiher als bisher (z. B. von Alain Schnapp)
angenommen einsetzte und tatsdchlich Mafistibe bzgl. des wissenschaftlichen Arbeitens setzte, welche
heute noch Giiltigkeit beanspruchen konnen. Vermutlich haben sie sogar als Modell fiir die vor 1600
beginnenden Naturwissenschaften als auch die spitere archdologische und historische Forschung gedient.
Ihre Mafsstdbe, Methoden, Prézision, Vollstandigkeit und Interdisziplinaritdt wurden erst seit dem spéten
19. Jahrhundert bspw. in der Bauforschung bei deutlich reduziertem Objektbestand wieder erreicht.

Dartiberhinaus belegen prominente architektonische Beispiele die Erreichung des Projektziels: die Etablie-
rung architektonischer Normen fiir Jahrhunderte. Denn der Einfluss der vielfach aufgelegten Publikationen
Vignolas (Regola, 1562), Palladios (Quattro Libri, 1570) und Barbaros (Vitruveditionen 1556, 1567) sowie
der bis ins 20. Jahrhundert vorbildlichen Bauten Palladios reicht weit liber die Phasen ‘klassizistischer’
Architektur hinaus, weil ihre zentralen Grundsitze noch heute als grundlegend angesehen werden diirfen.

Die Rekonstruktion dieses Projektes und die Erschlieffung der durch Tolomeis Accademia erarbeiteten,
noch weitgehend unbearbeiteten Materialien durch und fiir die Forschung lassen nicht nur eine Vielzahl
neuer Erkenntnisse zu einer riesigen Zahl antiker Objekte erwarten, sondern damit auch eine weitgehend
neue Sicht auf die romische Antike selbst, insbesondere aber auf ihre wissenschaftliche Rezeption in
und seit der Renaissance, die Wissenschaftsgeschichte historischer Disziplinen sowie die Geschichte
(auch natur-)wissenschaftlicher Methodik, welche in diesem Projekt vorgeprdgt wurde, das man als
Griindungsdokument der planmifSigen Renaissance der Antike und der Wissenschaften ansehen darf.



2 Bisherige Forschungsergebnisse

Von ca. 1535 bis 1555 arbeitete in Rom ein Netzwerk von ca. 225 Personen (s. Anh. Abschnitt an
der Realisierung des von Tolomei 1542 in einem Brief an Agostino de’Landi beschriebenen Projekts zur
kommentierten Dokumentation nahezu der gesamten materiellen Kultur des antiken Rom, soweit diese fiir
das Verstidndnis antiker Architektur von Bedeutung sein konnte. Dieses Projekt gilt in der Forschung als
nicht realisiert und aufgrund seines gewaltigen Umfangs auch schlicht als nicht realisierbar, obwoh! Tolomei
abschliefSend diesen Einwand vorweg nimmt und entkréftend erklért, dass es dank der koordinierten
arbeitsteiligen Mitwirkung einer sehr grofien Zahl gelehrter Personen und Praktiker «in weniger als drei
Jahren» vollendet, d. h. durch Publikation der Ergebnisse realisiert werden konne. Tolomei vergleicht dies
mit <hunderten» Werkstitten, die gleichzeit in einer grofSen Stadt titig wiren. 1547 publizierte er den Brief
in seiner ca. 20 x aufgelegten Briefauswahl, was es bereits unwahrscheinlich erscheinen lasst, dass es sich
hier einfach um eine dreiste Ubertreibung («Antragssprache») handeln kénnte.

Im Rahmen der 1997-2001 und 2013-2017 durchgefiihrten Forschungen zu den Architekturzeichnungen
eines zuvor anonymen Franzosen im sog. Codex Destailleur D (Hdz 4151) der Berliner Kunstbibliothek
(SMB-PK) zeigte sich, dass diese auf einen Handwerker an der Fabbrica di San Pietroin Vaticano namens
Guielmo franciosio zurtick gehen, dem man kaum die Konzeption des anhand der Zeichnungen rekonstru-
ierbaren Grof3projekts zur vollstindigen Dokumentation nahezu aller antiken und der wichtigsten Bauten
des friithen 16. Jahrhunderts in Rom wird zutrauen konnen. Zudem erwiesen sich die 39 bereits durch
Hermann Egger 1903 als dem Berliner Codex nahestehend erkannten Blatter der Wiener Albertina nur
als Teil der ca. 100 Blatter dort, die demselben Entstehungskontext entstammen und nicht nur als blofse
Kopien, sondern als wechselseitige Erganzungen innerhalb des riesigen Corpus zu charakterisieren sind.

Die bisher insgesamt mindestens 1.400 bekannten Blatter mit tiber 4.000 Einzelzeichnungen in 19 Sammlun-
gen gehen auf mindestens 35, bis auf Guielmo anonyme Zeichner zurtick, die zwischen ca. 1535-1555
in wechselnden Konstellationen kontinuierlich und offensichtlich nach prazisen Vorgaben arbeiteten. Ihre
Zeichnungen stellen nicht nur die vermutlich umfassendste jemals (nicht nur) in Rom erstellte Dokumen-
tation (nicht nur) antiker, sondern grundsétzlich als vorbildlich angesehener Architektur dar, sondern
héufig auch die préziseste, da selbst kleinste Details bis in den Submillimeterbereich vermessen und
in komplexen Ubersichtspldnen zueinander in Beziehung gesetzt wurden. Hinzu kommt, dass diese
Zeichnungen sich als frithe Bauaufnahmen charakterisieren lassen, da sie alle damals erreichbaren Details
zu erfassen bestrebt waren und die Bauten in Zustdnden dokumentieren, die spéater — z. T. sogar unter
Mitwirkung der Zeichner selbst bspw. in den Caracalla-Thermen — fortschreitend beschéddigt oder sogar
ganz beseitigt wurden. Ihr Quellenwert fiir Archdologie und Architektur sowie deren Geschichte und
viele Nachbardisziplinen ist bis heute in der Forschung bis auf minimale Ansé&tze nicht erkannt worden,
da die Zeichnungen bisher leider nur ausnahmsweise und sehr oberflachlich zum Verstandnis erhaltener
oder teils verschwundener Bauwerke — wie bspw. der Diocletians-Thermen — herangezogen wurden.

Im Verlauf der Forschungen zu den Architekturzeichnungen zeigte sich, dass sie durch anonyme, tiberwie-
gend franzosischsprachige Handwerker im Auftrag und nach einheitlichen Vorgaben einer gemischtspra-
chigen Auftraggebergruppe angefertigt wurden, an die sich die Zeichnungskommentare in Franzosisch
oder zumeist stark franzosisch gefarbtem Italienisch wenden. Dieser Auftraggeberkreis kann nur mit
der Accademia de lo Studio de I’ Architettura identisch sein, die Dionigi Atanagi in einer Aufzdhlung der
romischen Akademien zur Zeit Papst Pauls III. (Regierungszeit 1534-1549) so benennt. Bisher identifizierte
die Forschung irrtiimlicherweise die von Tolomei nicht genauer spezifizierte sehr grofie Gruppe von
Gelehrten und Praktikern mit der Accademia della Virtii: Diese widmete sich jedoch nahezu ausschliefSlich
philologischen Themen. Die tatsdchlich von Tolomei gemeinte Accademia de lo Studio de I’ Architettura
scheint sich dagegen als Nachfolgerin der von Pomponio Leto 1464 gegriindeten und im Sacco di Roma
1527 erloschenen Accademia Romana gesehen zu haben: Zu deren letzten Mitgliedern hatten fiihrende
Angehorige der neuen Akademie wie Marcello Cervini oder Palladios Mentor Giangiorgio Trissino gehort.



Fiir diesen Kreis um Cervini (1555 kurzzeitig Papst Marcellus II.) soll Jacopo Barozzi da Vignola laut seiner
Biographen Giorgio Vasari und Egnatio Danti alle antiken Bauten Roms vermessen haben. Bei diesen
Vermessungen, die jeweils nur in einer Gruppe von mindestens drei Beteiligten durchgefiihrt werden
konnten, diirfte Vignola jedoch eher eine leitende Funktion innegehabt haben, was erkldren wiirde, warum
seine Handschrift in den Zeichnungen bisher nicht identifiziert werden konnte. Zudem lassen sich unter
den jetzt zum Gesamtkomplex zu rechnenden Zeichnungen viele identifizieren, die — im Unterschied
zu den Vermessungs- und Ubersichtszeichnungen in Berlin und Wien — als Reinzeichnungen oder
Druckvorlagen zu charakterisieren sind. Diese wiederum zeigen so grofle zeichentechnische und stilistische
Nahe zu den figiirlichen Zeichnungen der Codices Coburgensis und Pighianus sowie kiirzlich bekannt
gewordenen Darstellungen der Reliefs der Trajanssdule, dass ein gemeinsamer Entstehungshintergrund
um 1550 in Rom zumindest sehr wahrscheinlich ist, zumal nach Ausweis der Handschriften einzelne
dieser Zeichnungen unterschiedlicher Objektklassen wohl sogar von denselben Zeichnern stammen.

Sehr dhnliche Merkmale weisen zudem die ca.12.000 Zeichnungen nach antiken Miinzen auf, welche
Jacopo Strada fiir sein Magnum ac Novum Opus sowie Ausziige daraus durch junge Zeichner wie Dosio
und Armenini anfertigen lief. Strada berichtet, dass er nach seiner Ankunft in Rom Ende 1553 zu jener
«eruditissima academia» hinzugebeten wurde, die sich regelmé&fig im Palazzo Farnese traf und der jeweils
mehrere Vertreter aus zwanzig (!) Berufen angehorten. Zu diesen zihlte Antonio Agustin, der nicht nur
die Drucklegung der ersten Schriften Panvinios durch Strada initiierte, sondern dessen Freund und Sekre-
tar Jean Matal die wohl umfangreichste, wohl erstmals nahezu modernen wissenschaftlichen Kriterien
folgende Sammlung antiker Inschriften (mindestens sechs Biande in der Vaticana) erstellte, an welcher
Smet, Morillon, Pighius, Philandrier, Louis Budé, Ligorio, Palladio u.v.a.m. (s. u.) beteiligt waren. Sie
wurde Anregung und Grundstein fiir Theodor Mommsens Corpus Inscriptionum Latinarum. Von hier fithren
nachweisbare Verbindungen zu vielen Personen, Quellen und wichtigen ‘antiquarischen’ Publikationen,
die hochstwahrscheinlich alle als Ergebnisse jenes von Tolomei beschriebenen Projekts (s. Anh. Abschnitt
aufzufassen sind. Ihr Umfang, immenser Informationsgehalt und hohe Bedeutung als Grundlagen
ftir historische Disziplinen wie Archédologie, Architekturtheorie und -geschichte, Bauforschung, Kunstge-
schichte, Kultur- und Religionsgeschichte, Epigraphik, Numismatik, Technik- und Wissenschaftsgeschichte
wie auch fiir deren Fachgeschichten und ihr Einfluss auf die Antikenforschung durch die z. T. bekannten,
aber nie auf eine gemeinsame, koordinierte Anstrengung zuriickgefiihrten frithen Publikationen sollten
ihre koordinierte ErschlieSung als wissenschaftliche Grundlagenforschung in einem neuen, am Vorbild der
Accademia orientierten internationalen, interdisziplindren Grofsprojekt mehr als ausreichend rechtfertigen.

3 Das Accademia-Programm in Tolomeis Brief

Ziel des von Tolomei beschriebenen, dufSerst ambitionierten Projektes war nicht etwa nur die Befriedigung
der Neugier einiger {iberambitionierter ‘Antiquare’, sondern die systematische Wiedergewinnung und
Systematisierung alles antiken Wissens tiber Architektur fiir die Zukunft. Dazu sollte nicht nur die einzige
erhaltene antike Abhandlung zur Architektur — Vitruvs De architectura libri decem — erstmals philologisch
emendiert, ediert, tibersetzt, kommentiert sowie durch Lexika und abgeleitete Regelwerke fiir die Praxis
nutzbar gemacht werden (Bande 1-11), sondern man wollte auch alle antiken Bauten Roms dokumentieren
sowie sowohl deren Lokalisierung und die urbanistische Entwicklung der Urbs Roma in der Antike als auch
alle sonstigen Quellen, die fiir das Verstdndnis der Bedeutung und Nutzung historischer Architekturen von
Belang sein konnten: Miinzen, Inschriften, Instrumente/Werkzeuge, Maschinen, Malereien, Aquadukte
u. a. m. Zusétzlich wollte man alle zur Architekturdekoration genutzten Elemente erfassen wie Ornamente,
Reliefs, Statuen, Vasen etc. (Bande 12-24). Das von Tolomei erlduterte aber sicher nicht allein erarbeitete
Programm geht im ersten Teil vermutlich auf Vorschlidge Antonio da Sangallos d.]. fiir eine neue Vitruv-
Edition von 1531 zurtick (iiberarbeitet 1539). Die laut Tolomei geplanten Bande sind folgende:



[+] = Drucke und vorbereitende Materialien identifiziert = [x] = Indizien fiir deren Existenz vorhanden

1. lateinische Kommentierung der schwierigen Stellen in Vitruvs De architectura [+]
2. philologisch-kritische Ubersicht und Vergleich aller erhaltenen Textversionen Vitruvs [x]
3. darauf basierende lateinische Neuedition Vitruvs inkl. rekonstruierter Darstellungen [+]
4. kommentiertes lateinisches Worterbuch der lateinischen Fachbegriffe Vitruvs [x]
5. kommentiertes lateinisches Worterbuch der griechischen Fachbegriffe Vitruvs [x]

6. philologischer Kommentar zu Vitruvs Latein im Vergleich zu dem anderer antiker Autoren
7. Neutibersetzung Vitruvs in ‘korrekte[re]s” Latein [!]

8. Neutibersetzung Vitruvs in das moderne (toskanische) Italienisch [+]
9. kommentiertes italienisches Worterbuch der architektonischen Fachbegriffe Vitruvs [x]
10. kommentiertes italienisches Worterbuch aller Werkzeuge und architektonischen Details [x]
11. tibersichtliche Zusammenstellung der architektonischen Regeln Vitruvs fiir die Praxis [+]
12. kommentierte und illustrierte Chronologie der urbanen Entwicklung Roms in der Antike [+]
13. kommentierte und illustrierte Dokumentation aller erhaltenen Bauten in Rom und Umgebung [+]
14. dass. fiir Grabsteine und Sarkophage [+]
15. dass. fiir Statuen mit kunsthistorisch-kritischem bzw. stilistischem Kommentar [+
16. dass. fiir Friese, Reliefs u. 4. [+
17. dass. fiir vereinzelt erhaltene architektonische Elemente wie Basen, Kapitelle, Gebadlke etc. [+
18. dass. fiir Vasen und andere Objekte, die zur Dekoration von Bauwerken dienten [+
19. dass. fiir Werkzeuge und Gerite («Instrumente» im weitesten Sinne) [+
[

20. dass. fiir Inschriften

21. Ubersicht der bekannten (d. h. nicht nur der erhaltenen) Malereien (inkl. gemalter Dekorationen) [x

— e d d e ed d e ed

22. kommentierte und illustrierte Dokumentation aller Miinzen und Medaillen [+
23. Rekonstruktionen der von antiken Autoren beschriebenen (Bau-) Maschinen [+
24. Rekonstruktion der Aquédukte in Rom und Umgebung [+

Bisher wurden nur Philandriers Annotationes zu Vitruv (1544) sowie der Codex Coburgensis (Veste Coburg)
und der hierzu teilparallele Codex Pighianus (Berlin, SBB-PK, ca. 1550-55) mit ihren hochst prédzisen und
erstmals systematisch geordneten Aufnahmen antiker Reliefs sowie die drei Plane zur urbanen Entwicklung
Roms in der Antike in der zweiten Auflage der Topographia Marlianos (1544) als Ergebnisse des Projekts
angesehen. Daher galt es als nicht realisiert und aufgrund seines Umfangs auch als gar nicht realisierbar.

Ausgehend von den erwdhnten Forschungen zur wohl umfangreichsten Gruppe anonymer Architek-
turzeichnungen (vgl. Anh. Abschnitt[6.4), die sich diesem Projekt nun zuordnen lisst, konnten jedoch
zunehmend Belege dafiir gefunden werden, dass nahezu alle von Tolomei genannten 24 Teilthemen nicht
nur bearbeitet wurden, sondern die dabei entstandenen Quellen grofitenteil auch erhalten und zudem
in eine Vielzahl von Publikationen seitens der Mitglieder der Accademia oder ihrer Schiiler eingeflossen
sind. Hierzu gehoren mehrere der wichtigsten frithen Biicher zur Architektur und ihrer Theorie, zur
Topographie, Geschichte, Religion, Kunst/Plastik, Numismatik, Epigraphik und Technik des antiken
Rom (vgl. Anh. Abschnitt[6.2). Dass ihr Zusammenhang untereinander und zu den oft anonym in Ma-
nuskriptform erhaltenen Dokumentationen bisher nicht erkannt wurde, konnte auf die konsequent zur
Bewiltigung der Materialmenge angewandte Arbeitsteilung im Accademia-Projekt selbst zuriickzufiihren
sein, die man vermutlich als eine der frithesten und wichtigsten Wurzeln der modernen disziplindren
Teilung in den historischen Wissenschaften ansehen kann bzw. muss. Tatsachlich ldsst sich das Projekt
der Accademia als das erste internationale, interdisziplinire Forschungs- und Dokumentationsvorhaben
charakterisieren, welches methodisch und systematisch nach wissenschaftlichen Kriterien im modernen
Sinne realisiert wurde. Und gemessen am Unfang seiner Ergebnisse und Auswirkungen ist es hinsicht-
lich der Architektur und der oben genannten Wissenschaften vermutlich zugleich eines der erfolg- weil
folgenreichsten Projekte der europdischen Wissenschafts-, Wissens- und Kulturgeschichte tiberhaupt.



3.1 Exkurs: Das Programm und seine Ergebnisse

Eine umfassende kommentierte Edition und Ubersetzung des Tolomei-Briefes ist z. Z. noch in Arbeit; sie wird auch die
fortlaufend zu aktualisierenden Listen der Personen, Quellen und Publikationen (s. Anhédnge) enthalten und erldutern,

die sich dem Programm der Accademia bisher hypothetisch oder sicher zuordnen lassen.

1. Lateinische Kommentierung der schwierigen Stellen Vitruvs
Diese geplante Publikation wird in der Forschung tibereinstimmend mit Guillaume Philandriers Annotationes zu
Vitruv von 1544 identifiziert, in der entsprechende Stellen aus De Architectura unter Bezug auf andere antike Texte,

Bauten, Aussagen von Architekten und mittels Illustrationen erldutert werden.

2. Philologische Ubersicht aller Textversionen Vitruvs

Eine solche Publikation oder deren Vorarbeiten scheinen nicht vorzuliegen, es ist aber anzunehmen, dass sie in
Manuskriptform existierten, denn Philandriers Neuausgabe der Annotationes in Kombination mit dem vollstindigen
Text Vitruvs (1552) tragt den Untertitel: «omnibus omnium editionibus longe emendatiores, collatis veteribus exemplis».
Es wurden also nicht nur Drucke, sondern auch Manuskripte — allein Cervini erwarb mehrere fiir die Vaticana — fiir
die Erstellung des emendierten Textes herangezogen. Eine volistindige vergleichende Publikation der Textvarianten
Vitruvs dtirfte allein schon aufgrund der Kosten unterblieben sein. Sie ist bekanntlich bis heute nicht erfolgt.

3. Lateinische Edition Vitruvs inkl. Darstellungen

Als mogliche Realisierung dieses Teilvorhabens konnte — neben Philandriers eher nur unzureichend illustrierter
Ausgabe von 1552 — Daniele Barbaros kommentierte lateinische Edition von 1567 angesehen werden, die bereits
parallel zu seiner italienischen Ubersetzung von 1556 vorbereitet wurde. Beide enthalten die von Palladio erarbeiteten
Mlustrationen: Inwiefern diese denjenigen entsprechen, die Vitruv als Anhédnge zu seinem Werk erwéhnt bzw. dieses
— wie Tolomei schreibt — erganzten, wurde m. W. noch nicht tiberpriift. Als Textgrundlage nutzte Barbaro vermutlich
Philandriers Edition von 1552. Eine Beziehung zur Accademia ergibt sich nicht nur aus Barbaros Bekanntschaft mit
Giangiorgio Trissino, sondern vor allem durch Palladio selbst, der mit seinem Mentor Trissino in den 1540er Jahren
und mit Barbaro nach 1550 mehrfach und z. T. lingere Zeit in Rom weilte, um sich dort jenes Wissen {iber die antike
Architektur anzueignen, das ihn dann zum beratenden Illustrator des in dieser Thematik zuvor nicht tatigen und wohl
auch kaum bewanderten Barbaro pradestinierte. Dass Barbaros Edition — wie viele andere Publikationen aus dem
Umbkreis der Accademia — Kardinal Granvelle gewidmet war, der viele Akademiker beschiftige bzw. mit Auftragen
unterstiitzte, lasst eine systematische Auswertung der zehntausende (meist diplomatische) Briefe umfassenden

Korrespondenz Granvelles angeraten erscheinten — was aber sicherlich ein eigenes Grofiprojekt wire. ..

4. Kommentiertes lateinisches Lexikon der lateinischen Fachbegriffe

Eine entsprechende Publikation ist bisher nicht bekannt; Vorarbeiten scheinen nicht erhalten zu sein. Jedoch ist
anzunehmen, dass es entsprechende Manuskripte gegeben hat, da sie als Arbeitsgrundlage z. B. fiir Philandriers
Publikationen sowie die von verschiedenen Zeitgenossen bezeugten Diskussionen innerhalb der Accademia angesehen
werden miissen. Wie man sich ein solches gedrucktes Worterbuch vorzustellen hat, kann man der von Paolo Manuzio
und seinem Sohn Aldo d. ]. 1566 veréffentlichten Orthographiz Ratio entnehmen: Beide waren in Rom im Umkreis der
Accademia tatig. Der jlingere Aldo war einer der produktivsten Mitarbeiter Matals; sein Vater und er verdffentlichten

in ihrem bertihmten Verlag mehrere Biicher, die auf Ergebnissen des Accademia-Projekts beruhen (diirften).

5. Kommentiertes lateinisches Lexikon der griechischen Fachbegriffe

Fiir dieses vocabolario gilt sinngeméf dasselbe. Erganzt sei, dass sich Kardinal Cervini neben seinen vielen anderen
architekturbezogenen Aktivititen die Griindung eines Verlags fiir die Publikation (nicht nur theologischer) griechischer
Texte mit dem Drucker Antonio Blado vereinbart hatte, der mehrere Biicher aus dem Accademia-Umbkreis publizierte
wie Philandriers Annotationes (1544), den ersten topographischen Romplan Bufalinis oder die Matal gewidmete, erste
griechisch-lateinische Ausgabe der mythologiegeschichtlichen Bibliothéké des Pseudo-Apollodorus durch Egio (1555).

6. Philologischer Kommentar und Vergleich des Lateins Vitruvs
Zu diesem Buch lassen sich bisher weder eine Publikation noch Vorarbeiten nachweisen oder begriindet vermuten:
Allerdings scheint es ebenso wie das folgende eher sehr spezielle philologische Interessen zu betreffen und fiir das

Ziel des Gesamtprojekts daher verzichtbar gewesen zu sein, so dass es wohl nicht realisiert wurde.

7. Neutibersetzung Vitruvs in ‘korrekte[re]s’ Latein [!]
Diese Neutibersetzung, die auf den vorangehenden Studien fiir Buch 6 beruhen sollte, ist ebenfalls fiir das Ziel des

Gesamtprojekts von nachrangiger Bedeutung und deshalb vermutlich nie in Angriff genommen worden.



8. Neuiibersetzung Vitruvs in modernes (toskanisches) Italienisch

Aufgrund personlicher Beziehungen Barbaros vermutlich nicht nur zum Accademia-Mitglied Trissino, dem Forderer
Palladios, sowie Palladios Mitwirkung an Barbaros umfangreich kommentierter Vitruv-Ubersetzung von 1556 scheint
es naheliegend, Barbaros Ubersetzung Vitruvs als Realisierung dieses Projektpunktes anzusehen. Sie kénnte mogli-
cherweise dadurch motiviert worden sein, dass die Edition Philandriers von 1552 zwar einen emendierten lateinischen
Text und eine tiberarbeitete Version seiner Annotationes enthielt, jedoch keine Kommentare des gesamten Textes in
wiinschenswert ausfiihrlicher Form. Dass die bis dato erschienenen Vitruv-Ubersetzungen nicht den Anspriichen der
Accademia entsprachen, sagt Tolomei selbst deutlich in seinem Brief. Der Tod Cervinis im April 1555, mit dem wohl
die Hoffnungen auf eine von pépstlicher Seite ausreichend finanzierte Realisierung des Projektes ganz zum Erliegen
gekommen sein diirften, konnte Barbaro zu dem Entschluss bewogen haben, diesen verwaisten Teil des Projekts
mit Palladios Unterstiitzung selbst in die Hand zu nehmen, auch wenn fiir die Vitruv-Ausgabe nicht (wie sonst
haufig anzutreffen) ein genaues Datum fiir die Publikation im Impressum angegeben ist und die Zeit seit Cervinis
Tod moglicherweise sehr kurz erscheinen mag. Es ist nattirlich auch nicht ausgeschlossen, dass Barbaros Arbeit an
Kommentierung und Ubersetzung bereits deutlich frither begann, z. B. aufgrund seiner Kontakte mit Akademikern
wihrend seiner Rombesuche mit Palladio nach 1550. Immerhin ist es erstaunlich, dass die Forschung zu Palladio,
Barbaro und/oder zur Vitruv-Rezeption einer moglichen Verbindung der Barbaro-Edition zum Projekt Tolomeis nie
nachgegangen zu sein scheint. Auch Untersuchungen tiber Barbaros Textgrundlage scheinen bisher nicht vorzuliegen.

9. Kommentiertes italienisches Lexikon der architektonischen Fachbegriffe

Dieses Fachworterbuch sollte sich explizit an Architekten und Auftraggeber wenden, ebenso wie das folgende. Zwar
ist eine entsprechende Publikation nicht bekannt, auch haben sich dafiir anscheinend keine Vorarbeiten erhalten, man
wird aber schon aus methodischen Griinden annehmen dtirfen, dass entsprechende Notizen systematisch angelegt

wurden und bspw. Barbaro als Arbeitshilfsmittel vorlagen.

10. Kommentiertes italienisches Lexikon architektonischer Werkzeuge und Details
Auch fiir dieses geplante Buch haben sich weder eine Druckfassung noch Vorstufen erhalten. Es lasst sich aber ebenso

wie fiir Buch 9 annehmen, dass dhnliches zur gemeinsamen Arbeit am Text in Manuskriptform vorlag.

11. Zusammenstellung der architektonischen Regeln Vitruvs

Auch dieses Buch scheint auf den ersten Blick nicht realisiert worden zu sein. Allerdings ewdhnt Tolomei, dass
Vitruvs Regeln mit der erhaltenen gebauten Architektur nicht in Ubereinstimmung zu bringen wéren — ein Umstand,
der Architekten bereits seit lingerem bekannt gewesen zu sein scheint. Deshalb sollten verschiedene Beispiele
verglichen und Griinde gesucht werden, welche die antiken Architekten bewogen haben kénnten, von Vitruvs Regeln
abzuweichen. Dem Ziel aber, mit diesem Buch ein verbindliches System fiir den praktischen Gebrauch vorzulegen,
ware man damit nicht ndher gekommen. Es erscheint also nur konsequent, wenn Jacopo Barozzi da Vignola auf der
Basis seiner umfassenden, im Dienste der Accademia erworbenen Kenntnis der ‘unsystematischen” antiken Architektur
ein eigenes System zu entwickelte, das sich an den besten antiken Beispielen und ggf. Vitruv orientieren und zugleich
durch Modularitdt umfassend einsetzbar sein sollte. Genau dies leistet seine Regola delli cinque ordini, die 1562 vorlag,
aber vermutlich schon ldnger in Vorbereitung war. Hierauf deuten bisher unbeachtete Zeichnungen im Vatikan hin,
die sich nicht als Kopien nach Vignolas Tafeln interpretieren lassen, obwohl sie genau dies auf den ersten Blick
zu sein scheinen, sondern auf Vorstufen dazu zurtick gehen. Der Zeichner hatte dabei aber offensichtlich nicht die
publizierten Stiche oder deren direkte 1:1-Vorlagen zur Hand. Die Zusammenfiihrung dieser Zeichnungen mit solchen
Antonio Labaccos, Sangallos engstem Mitarbeiter, und Jacopo Stradas, der 1553-1555 in Rom weilte und regelméafig
die Versammlungen der «eruditissima academia» besuchte, deutet darauf hin, dass die ersten Zeichnungen fiir Vignolas
Regola und also ihre Vorlagen vor 1555 entstanden sein diirften. Auch Buch 1 der Quattro Libri Palladios von 1570
konnte man als einen Versuch in Richtung des hier geplanten Buches interpretieren, da es ebenfalls (nicht nur) die
klassischen Ordnungen darstellt. Wie Vignola verzichtet Palladio auf feste Malangaben und stellt seine Beispiele
als Modulsystem dar. Zusitzlich wird man als ein mogliches Ergebnis dieses Teilvorhabens auch Jean Bullants
Reigle Generalle d’ Architecture (1564) ansehen diirfen, der die Sdulenordnungen nach Vitruv mit antiken Beispielen
vergleichend erldutert. Bullant hatte selbst in Rom Studien und Vermessungen betrieben; Zeitpunkt und Dauer
seines Aufenthaltes sowie mogliche Kontakte sind aber bis heute nicht bekannt. Man wird jedoch annehmen dtirfen,
dass ein junger Architekt, der sich in Rom fiir antike Bauten interessierte, der Aufmerksamkeit der Akademiker
ebensowenig entgangen sein diirfte wie Philibert de L'Orme um 1536 — zumal die Accademia bemerkenswert viele
Franzosen umfasste, die bspw. tiber die Kirchgemeinde von S. Luigi dei Francesi in Kontakt gestanden haben diirften.

Eine Auswertung des Archives konnte hier ebenso weiter helfen wie ein genauer Vergleich der genannten Biicher.



12. Chronologie der urbanen Entwicklung Roms in der Antike

Ein dezidiert diesem Teilprojekt entsprechendes Werk ist noch nicht bekannt; auch entsprechende Einzelstiche
oder Zeichnungen wurden bisher nicht als dessen Realisierung identifiziert. Jedoch wurde bereits frither (u.a. von
Margaret Daly Davis, 1986) darauf hingewiesen, dass die zweite romische Auflage der Topographia Urbis Roma
Bartolomeo Marlianos (1544) mit ihren drei scheinbar groben, jedoch in vielen Punkten erstaunlich genauen Plénen zur
Stadtentwicklung Roms in der Antike zu diesem Teilprojekt in Beziehung zu setzen sei, zumal sich Marliano bei drei
Akademikern fiir ihre Mitwirkung bedankt. Das relativ frithe Erscheinungsdatum konnte so gedeutet werden, dass eine
umfassende Monographie zur antiken Entwicklung der Urbs zwar geplant, man sich aber der Langwierigkeit bewusst
war und deshalb erste Erkenntnisse bereits frither publizieren wollte. Eine bemerkenswerte, hier moglicherweise
relevante aber bisher kaum untersuchte Gruppe von Codices in der Vaticana enthilt kartographische Darstellungen aus
dem Umbkreis Antonio da Sangallos d.]., der zu den Mitbegriindern der Accademia zu rechnen ist, an ihren Sitzungen
teilnahm und mit seinem Proemio zu einer Vitruv-Ausgabe von 1531 bzw. 1539 die erste Hilfte des Tolomei-Programms
vorweg genommen hatte. Einige Zeichnungen darin lassen sich Leonardo Bufalini zuschreiben, Militiringenieur und

Mitarbeiter Sangallos, der bekanntlich den ersten im modernen Sinne topographischen Plan Roms erstellte.

13. Dokumentation aller erhaltenen Bauten in Rom und Umgebung

Dieses Buch darf wohl als das Zentrum des Gesamtprojektes angesehen werden: Tolomei nennt es — und nur dieses
Buch — «una vaghissima [...] opera»; d. h. er war sich des voraussichtlich riesigen Umfangs einer solchen vollstindigen
Dokumentation durchaus bewusst. Die Vorarbeiten zu dieser Publikation, die selbst vermutlich mehrbandig héatte
werden miissen, lassen sich jetzt mit dem Berliner Codex Destailleur D und den insgesamt mehr als 1.400 Blattern
und 4.000 Zeichnungen seines Umbkreises identifizieren: Sie dokumentieren systematisch und mit grofstmoglicher
Prézision alle damals bekannten antiken Bauten Roms, einige aus seiner Umgebung sowie aus Stidfrankreich und
einige, offensichtlich als vorbildlich angesehenen zeitgendssischen Bauten wie Bramantes Tempietto, Sangallos letztes
Projekt fiir St. Peter oder seinen Palazzo Farnese. Die auffillige Nadhe dieser Zeichnungen anonymer, tiberwiegend
franzosischsprachiger Handwerker zu denen Palladios wurde bereits von Heinrich Spielmann 1966 bemerkt und kurz
analysiert: Spielmann bemerkte, dass die als vorbildlich geltenden Palladio-Zeichnungen in vielfacher Hinsicht hinter
denen des Codex Destailleur D zurtick stehen, da letztere auch Details zeigen, die weder von Palladio noch von spéateren
Vermessern mit vergleichbarer Prazision erfasst wurden wie bspw. Kellerrdume, Heizungs- und Wasserleitungen,
Servicegdnge und -rdume oder Dacher. Obwohl viele der damals vermessenen Bauten spater weiter beschddigt oder
gar zerstort wurden, haben Bauforschung und Archdologie die Zeichnungen trotz ihres einmaligen dokumentarischen
Charakters bisher nicht oder kaum ausgewertet. Diese riesige Menge an Material zu Druckvorlagen zu verarbeiten
und zu drucken diirfte selbst heute einen immensen, eigentlich nur online zu realisierenden Aufwand erfordern: Es ist
daher also kaum zu erwarten, dass dies durch die Accademia tatsachlich noch erfolgreich in Angriff genommen wurde.
Aber mit Palladios 4. Buch der Quattro Libri liegt ein entsprechender Versuch vor — noch dazu von einem Architekten,
der nachweislich engen Kontakt zu fithrenden Akademikern wie Trissino, Sangallo, Ligorio und evtl. auch Matal
hatte, langere Zeit in Rom verbrachte und tiber Barbaros Vitruv-Ausgabe moglicherweise ohnehin schon mit der
nachtréglichen Realisierung eines Teils des Accademia-Projektes in Verbindung gebracht werden kann. Besonders
auffallig ist, dass nicht nur Palladios Darstellungen im 4. Buch der Beschreibung Tolomeis entsprechen, sondern auch
seine Kommentare, die sich in einen historischen Teil tiber Auftraggeber und Geschichte des Bauwerks sowie einen
architektonischen Teil tiber die verwendeten Ordnungen und andere Charakteristika gliedern. Mit den geplanten,
aber nie vollendeten Biichern Palladios tiber Bdder und Triumphbdgen wére zumindest ein sehr grofier Teil der von
Tolomei fiir dieses 13. Buch vorgesehenen Architektur abgedeckt gewesen. Trotz dieser auffilligen Ubereinstimmungen
hatdie Palladio-Forschung sein Viertes Buch und dessen geplante Fortsetzungen m. W. nie zu Tolomeis Projekt in
Beziehung gesetzt. Unterstiitzt wird diese Hypothese durch Zeichnungen in Palladio-Bestidnden, die auf die erwdhnten
franzosischen Zeichner zuriick gehen oder zu diesen in engster Beziehung stehen. Zudem besitzt die Vaticana
eine Sammlung von Architekturzeichnungen, die zumindest teilweise auf Jacopo Strada zurtick geht, welcher sich
1553-1555 als Mitglied der Accademia in Rom aufhielt. Zuvor hatte Strada in Lyon u. a. die Materialien fiir Serlios 7. Buch
erworben sowie seine Epitomé Thesauri Antiquitatum, ein frithes ‘Bildnisvitenbuch’, 1553 im Selbstverlag drucken lassen.
Uber die Tatigkeit der Accademia war Strada schon vor seiner Abreise nach Rom vermutlich durch seinen Auftraggeber
Johann Jakob Fugger informiert, fiir den er auch sein Magnum ac Novum Opus begonnen hatte (s. u.). Fugger wiederum
kannte vermutlich seit seinem Jurastudium bei Alciato spatere Forderer und Mitglieder der Accademia wie Alessandro
Farnese, Granvelle, Agustin und Matal. Die Zeichnungen im Vatikan erfordern einen Vergleich sowohl mit Serlio
als auch vor allem mit Vignolas enorm einflussreicher Regola (1562): Eine erste Untersuchung bestétigte, dass einige

der Zeichnungen bisher unbeachtete Kopien nach verlorenen Vorstufen fiir die Tafeln der Regola sein miissen und



also zu den Antikenstudien der Accademia in Beziehung stehen. Die Verbindung zu Sangallos engstem Mitarbeiter
Labacco und dessen Libro appartenente all’Architettura (1552) ist insofern von Bedeutung, als dieses Buch laut dem
Vignola-Kenner Christof Thoenes (12018) auf derselben Druckerpresse in Labaccos Haus entstanden zu sein scheint
wie Vignolas Regola und moglicherweise von vornherein als sukzessiv zu erweiternde Beispielsammlung geplant
war, die Vignolas Regelwerk ergédnzen sollte: Insofern wire es vielleicht als Vorldufer des bertihmten Speculum
Romanee magnificentie Lafrérys anzusehen, der Werkstatt und Stichplatten des Labacco-Partners Antonio Salamanca
tibernommen hatte. Obwohl Lafréry wie mehrere Mitglieder der Accademia und wohl der Anonymus Destailleur

‘Guielmo” aus der Franche-Comté stammte, scheint er deren Architekturzeichnungen jedoch nicht genutzt zu haben.

14. Dokumentation der Grabsteine und Sarkophage

Bereits im Zuge der Ausstellung und ersten vorldufigen Katalogisierung des Codex Coburgensis 1986 wurde von
Margaret Daly Davis vermutet, dass diese archdologisch prézise zu nennenden Zeichnungen antiker Reliefs und
Statuen dem Umbkreis Cervinis zuzuordnen sein diirften. Ihre enge Beziehung zum Berliner Codex Pighianus war
bereits vorher bekannt, aber noch nicht genau untersucht worden. Vermutlich arbeiteten die Zeichner beider Codices
nicht nur gelegentlich nach gemeinsamen Vorlagen, sondern kooperierten in dhnlicher Weise, wie sich dies fiir die
Architekturzeichnungen nachweisen lasst. Pighius war in verschiedenen Funktionen Mitarbeiter Cervinis, zuletzt
sein Privatsekretdr, und wurde nach dessen Tod von Kardinal Granvelle in dhnlicher Funktion beschiftigt. Seine enge
Beziehung zu anderen Mitgliedern des Tolomei-Netzwerkes zeigt sich in der Diskussion iiber eine antike Herme im
Garten Kardinal Rodolfo Pio da Carpis, die er in seiner Themis Dea (1568) wiedergibt. An ihr nahmen Agustin, Matal
und Granvelles Sekretar Antoine Morillon teil, der vermutlich sogar als Hauptzeichner des Codex Coburgensis gelten
kann (Wrede). Uber die im Codex Pighianus enthaltenen antiken Inschriften liee sich vermutlich auch eine Beziehung

zum «Inschriften-Teilprojekt» der Accademia herstellen, welches Matal koordinierte und an dem Pighius mitwirkte.

15. Dokumentation der Statuen

Dieses Buch sollte neben Abbildungen kunsthistorisch-kritische bzw. stilistische Kommentaren enthalten, um Alter,
Qualitdt und Verwendung der Statuen zu erschlieflen. Obwohl die Codices Pighianus und Coburgensis auch Zeichnungen
von Statuen enthalten, konnen sie kaum als (ausschlieSliche) Vorarbeiten fiir dieses Teilprojekt angesehen werden.
Hierfiir kimen eher die bisher unbearbeiteten 174 einheitlichen und systematisch erstellten Zeichnungen antiker
Statuen aus der Werkstatt Stradas in der Osterreichischen Nationalbibliothek in Frage. Sie werden durch iiber 200
Zeichnungen antiker Portritbiisten ebd. sowie eine-grofie Zahl weiterer Biistenzeichnungen Stradas in Dresden
erganzt. Allerdings zeigen Stradas Statuenzeichnungen — im deutlichen Unterschied zur archdologischen Genauigkeit
der Codices Pighianus und Coburgensis — selten alle Beschddigungen, und einige scheinen sogar auf freier Fantasie
zu beruhen oder Filschungen zu zeigen, weshalb sie von der Forschung bisher kaum beachtet wurden. Vermutlich
deshalb wurde aber auch noch nicht untersucht, ob diese abwertenden (Vor-) Urteile tiberhaupt auf den Gesamtbestand
zutreffen und Zeichnungen unbekannter Statuen nicht bspw. tatséchlich auf Verlusten statt Falschungen beruhen.
Auf eine zweite Gruppe moglicher Vorarbeiten fiir dieses Teilprojekt hat im November 2017 Friedrich Eugen Keller
(t 2018) hingewiesen: Der Maler Battista Franco hinterliefs mindestens 47 Blatter mit Zeichnungen antiker Statuen,
die nach Aussage Vasaris fiir ein «gran libro delle statue» entstanden. Franco stand in Rom in den 1540er Jahren
im Dienst Kardinal Cesis, der ebenfalls mehrere Akademiker férderte und wichtige Manuskripte seiner Bibliothek
ebenso zur Verfligung stellte wie seine beriihmte Statuensammlung. Es ist also mit Keller anzunehmen, dass Francos
Projekt des gran libro nicht auf eine private Idee des Kiinstlers zurtick ging, sondern mit dem Accademia-Projekt in
Beziehung stand: Darauf deutet bspw. auch eine Reliefzeichnung Francos in Melbourne hin, die fiir Franco untypisch
ist aber dieselben Charakteristika aufweist wie andere aus dem Accademia-Umkreis. In Cesis Garten stand bspw. die
Kolossalstatue, mit der Giovanni Battista de’Cavallieri sein Antiquarum Statuarum Urbis Romee Liber Primus von
1562-1570 eroffnet, dessen Darstellungen denen Stradas gleichen. Ahnliches gilt fiir seine Statuendarstellungen in der
erweiterten Neuausgabe des Werkes von 1585. Moglicherweise besteht hier eine Verbindung zu Strada und damit
zur Accademia, denn Cavallieri arbeitete gemeinsam mit Giovanni Antonio Dosio an der 1569 publizierten Sammlung
Urbis Roma Aedificiorum Illustriumquee supersunt Reliquiee Summa mit Darstellungen antiker Bauten. Dosio wiederum

hatte zwischen 1553 und 1555 in Rom als Zeichner fiir Strada gearbeitet.

16. Dokumentation der Friese, Reliefs u. 4.

Hiermit sind laut Tolomei vor allem solche Verzierungen antiker Bauten gemeint, die sich nicht durch historische
oder mythische Begebenheiten oder Personen den vorherigen Banden zuordnen liefsen, aber auch nicht als ‘rein-
architektonische” Ornamente aufzufassen wéren, denen das folgende Buch gewidmet sein sollte. Entsprechende

Vorarbeiten wurden vermutlich nicht unabhédngig von den Bauaufnahmen vorgenommen und diirften sich daher
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verstreut unter diesen finden. Dies trifft z. B. fiir das bertihmte Friesrelief mit der Darstellung liturgischer Gerite vom
Tempel des Vespasian am Forum Romanum zu. Insgesamt enthalten die bisher bekannten Zeichnungsgruppen aber

nur wenige solcher Darstellungen, so dass sie moglicherweise einen eigenen Zeichnungsband bild(et)en.

17. Dokumentation vereinzelter Architekturelemente

Uber ganz Rom, «die Stadt der wandernden Steine», wie es Rudolf Preimesberger einmal ausdriickte, finden sich als
Spolien verstreut viele architektonische Einzelteile wie Basen und Kapitelle, die sich nicht mehr einem bestimmten
antiken Bauwerk zuordnen lassen. Aber auch ihre Dokumentation war fiir das Projekt der Accademia natiirlich
von Bedeutung, zumal insbesondere reicht verzierte Schmuckbasen oder Kapitelle seit der Antike verlagert und
in anderen Kontexten ‘zur Schau’ gestellt wurden. Wie im Falle des vorangehenden Buches ist auch hier damit zu
rechnen, dass sich solche Darstellungen tiberwiegend unter den erwahnten Architekturzeichnungen finden lassen.
Bemerkenswert ist in diesem Kontext ein Blatt im Louvre, das mehrere Schmuckbasen einheitlich darstellt, laut Katalog
aber der Werkstatt Charles le Bruns, also dem spéten 17. Jahrhundert, zugeschrieben wird, obwohl es eindeutig einer
dhnlichen Zeichnungsgruppe der ehemals in Paris aufbewahrten Scholz- und Goldschmidt-Zeichnungsbticher des
Metropolitan Museum zuzuordnen ist und damit dem Accademia-Umbkreis entstammen diirfte. Daneben gibt es eine
Reihe vergleichbarer ‘Musterbiicher’ nach antiken Vorlagen, welche aber oft mit eigenen Entwiirfen von Zeichnern seit
dem 15. Jahrhundert durchmischt sind. Zumindest einige davon, die von der Forschung zeitweilig z. B. Fra Giocondo
zugeschrieben wurden, diirften den Akademikern bekannt gewesen sein und zur Verfiigung gestanden haben. Das
Beispiel des le Brun zugewiesenen Blattes zeigt, dass solche Blatter vermutlich eher ihrem Uberlieferungskontext

entnommen wurden und separat erhalten und somit heute nur schwer als Accademia-Material identifizierbar sind.

18. Dokumentation der Vasen und dhnlicher Objekte

Bisher sind keine entsprechenden Publikationen oder Vorstudien bekannt. Es ist aber nicht auszuschlielen, dass Enea
Vicos Stichsammlung nach antiken Vasen dem Accademia-Projekt zuzuordnen ist, denn Vico arbeitete in den 1540er
Jahren in Rom. [Seine scharfe Auseinandersetzung mit Marliano muss nicht gegen eine Mitgliedschaft in der Accademia
sprechen, sondern konnte sogar auf einer solchen beruhen und Folge grundsatzlicher Meinungsverschiedenheiten sein,
was in Forschungskontexten ja gelegentlich vorkommen soll.] Daneben enthilt ein Teilband des bereits erwahnten
Wiener Codex aus Stradas Werkstatt eine Vielzahl an Vasen-und GefdfSen, die jedoch von der Forschung als freie
Fantasien und Entwiirfe des urspriinglich bei Giulio Romano als Goldschmied ausgebildeten Strada fiir potentielle
Auftraggeber angesehen und daher vernachlassig wurden, obwohl Strada selbst auf dem Titelblatt behauptet, sie seien

alle nach antiken Vorbildern — realen Vasen oder deren Darstellungen in Reliefs und auf Miinzen — gestaltet.

19. Dokumentation der Instrumente und Werkzeuge

Fiir die Kenntnis der antiken Architekturpraxis war ein solches Werk sicherlich niitzlich, aber fiir die Neuzeit nicht un-
verzichtbar: Der Antike vergleichbare Bau- und Transportaufgaben wurden wie im Falle des Vatikanischen Obelisken
neu gelost. Eine entsprechende Publikation oder Vorarbeiten sind nicht bekannt. Allerdings enthalten Jean Matals

Inschriftenbédnde in der Vaticana sowie Architekturtraktate der Zeit einige Darstellungen antiker Werkzeuge.

20. Dokumentation der Inschriften

Um Bauten und ihre Verwendung zu bestimmen, waren Inschriften zweifellos unverzichtbar. Die bereits erwahnten
Inschriftensammlungen Jean Matals dtirften die Vorarbeiten fiir diese Publikation enthalten. Die erhaltenen sechs
Béande werden erganzt durch eine Ausgabe der Sylloge Mazzochis, die Matal von seinem Freund Agustin als Geschenk
erhalten und minutios annotiert und korrigiert hatte, sowie vor allem durch dhnliche Sammlungsbédnde der Mitarbeiter
und Schiiler Matals, vor allem Onofrio Panvinio, Fulvio Orsini und Aldo Manuzio d.]. Als weitere Mitarbeiter an
Matals Inschriftensammlungen werden dort u. a. erwiahnt: Guillaume Philandrier, Antonio Agustin, Stephan Pighius
und Antoine Morillon (Kompilatoren der Codices Pighianus und Coburgensis), Pirro Ligorio, Martin Smet(ius), Louis
Budé (Sohn des Humanisten Guillaume) und sogar Palladio. Die Bande der Inschriftensammlung wurden sicherlich
nicht nur von Matal allein geschrieben, denn es finden sich darin mehrere, deutlich unterscheidbare Handschriften. Zu
nahezu jeder aufgefiihrten Inschrift sind Auffindungsort, Name des Transkribenten sowie weitere Quellenhinweise
bspw. auf deren Erwdhnung in édlteren Syllogen angegeben. Einer der fleiligsten Beitrager zu Matals Sammlung war
Martin (de) Smet(ius), dessen Arbeitgeber wiederum Kardinal Rodolfo Pio da Carpi war. Es tiberrascht also nicht,
wenn dieselbe Methodik der Quellenreferenzierung und -wiedergabe (ebenso wie nattirlich die Darstellung von
Beschéddigungen ohne eigene Erganzungen — hierin den Relief- und Architekturzeichnungen vergleichbar — sich auch
in Smets Inscriptionum antiquarum quee passim per Europam liber (Antwerpen 1588) findet, das als Griindungsurkunde
der wissenschaftlichen Epigraphik angesehen werden kann. Nach einer abenteuerlichen Editionsgeschichte, vor deren

Abschluss Smet verstarb, wurde das Werk von Granvelles Sekretdr Lipsius mit einigen Hinzuftigungen publiziert und
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begriindete dessen Ruf als fithrender (und mutmaflich erster wissenschaftlich arbeitender) Epigraphiker! Dass Lipsius’
Ruf als Epigraphiker auch deshalb unverdient ist, weil er selbst sich spater auffallend desinteressiert an antiken
Inschriften zeigte, hat jiingst William Stenhouse nachgewiesen. — Die bereits erwahnten Syllogen Aldo Manuzios
d.]., Fulvio Orsinis und Onofrio Panvinios in der Vaticana bestehen z. T. aus eingeklebten Zetteln, die offensichtlich
einst Teil dlterer Sammlungen waren. Da die Handschriften auf diesen Zetteln oft denjenigen sehr stark dhneln, die
sich auch in Matals Codices finden, kann hier nur ein minutitser Vergleich helfen, weitere Erkenntnisse tiber die
Beziehungen dieser Sammlungen zu derjenigen Matals und damit zur Accademia zu gewinnen: Dass Manuzio Matals
Mitarbeiter war, wurde erwahnt. Panvinio wiederum bezeichnete sich selbst als Schiiler Matals, von dem er tiberhaupt
erst methodisch in das systematische Antikenstudium eingefiihrt worden sei. Er {ibernahm offensichtlich Matals
Sammlungen, nachdem dieser von einer Reise im Auftrag Julius’ IIl. mit Agustin nach England 1555 und nach dem
Tod Cervinis nicht mehr nach Rom zurtick gekehrt war. Folgende Bande der Vaticana lassen sich bisher dieser Gruppe
zurechnen: Vat. lat. 3439, 5236, 5237, 5249, 6035, 6115, 6231, 6237, 6783, 7010, 7132, 8492, 8493, 8494, 8495, 11257 A/B.
Eine mogliche Beziehung — und sei es durch Aussparung der dort aufgefiihrten Inschriften aus Mailand u. U.— zur

auf 1508 (falsch) datierten Sylloge Alciatos in Dresden (1508 war Alciato 16 Jahre alt) wére ebenfalls zu kldren.

21. Ubersicht der bekannten Malereien

Auch zu einem solchen Werk sind bisher keine Vorarbeiten bekannt. Man konnte aber angesichts der umfangreichen
Dokumentation antiker Dekorationen und friihchristlicher Malereien (durch die ab ca. 1550 entstehende christliche
Archidologie) vermuten, dass auch diese nicht voraussetzungslos waren und entsprechende Darstellungen — iiber die
sporadisch erhaltenen Zeichnungen von Malern — auch schon im Umkreis der Accademia fiir das Projekt zielstrebig
gesammelt wurden, sich jedoch nicht erhalten haben bzw. bisher nicht aufgefunden-oder identifiziert werden konnten.

22. Dokumentation der Miinzen und Medaillen

Auch wenn Jacopo Stradas Magnum ac Novum Opus nicht priizise als Realisierung dieses Teilprojekts anzusehen ist, gibt
es doch eine Reihe von Parallelen und Beriihrungspunkten, insbesondere in Form der ausfiihrlichen Beschreibung
tausender (!) Miinzen in der die Zeichnungen ergénzenden, in zwei Sétzen erhaltenen elfbédndigen Diaskeué Stradas,
die tiberwiegend auf Agustins Sammlung rekurriert, so dass hier eine enge Verbindung zu vermuten ist. Obwohl
das Titelblatt des Opus auf 1550 datiert ist, diirften die Vorarbeiten deutlich frither begonnen haben. Die 29 heute in
Gotha erhaltenen Bande (urspr. 30) mit tiber 10.000 Einzelzeichnungen — jeweils vergrofSert auf den Durchmesser
eines romischen palmo (= 22.34 cm) auf Einzelbldttern' — wurden urspriinglich fiir Johann («Hans») Jakob Fugger
angefertigt, von diesem dann aber Albrecht V. von Bayern {ibereignet, fiir dessen Antiquarium inklusive dartiber
gelegener Bibliothek zur Aufnahme der Fugger-Sammlungen Strada durch Dirk Jansen (2015/19) als Architekt
identifiziert wurde. Ergédnzende Zeichnungsbénde aus Stradas Werkstatt, z. T. fiir andere, noch nicht identifizierte
Auftraggeber, gibt es in Wien, Prag, Paris und London. Die auffilligen methodischen Unterschiede zwischen Stradas
Zeichnungen (die in der Regel mehr Details zeigen als auf den Miinzen selbst zu erkennen sind!) und den anderen,
dokumentarisch dufSerst prazisen Darstellungen aus dem Umbkreis der Accademia lassen sich vermutlich durch eine
gewisse Unabhéngigkeit. des Miinzprojekts vom Accademia-Projekt erkldren. Dass Fugger von diesem und seiner
grundlegend neuen, wissenschaftlichen Methodik gewusst haben muss, lasst sich aufgrund seiner Bekanntschaft mit
Agustin, Matal, Granvelle, Alessandro Farnese u. a. seit den Studien bei Alciato vermuten.

23. Rekonstruktionen der (Bau-) Maschinen

Es sind keine Publikationen oder Vorarbeiten bekannt, die genau diesem Teilprojekt entsprechen: Jedoch hat Stradas
Enkel Ottavio (nicht zu verwechseln mit Jacopos gleichnamigem Sohn) 1617 eine Sammlung von 50 Darstellungen
zumeist wassergetriebener Maschinen veroffentlicht, die 1623 auf 100 Darstellungen erweitert nochmals erschien.
Diese beruhen laut Ottavio Strada allesamt auf Zeichnungen Jacopos, welche dieser noch kurz vor seinem Tod 1588
publizieren wollte. Dass sich entsprechendes technisches Wissen in der Familie Strada angesammelt hatte, wird durch
die Téatigkeit des dlteren Ottavio fiir Meliorationsprojekte im Dienste Philipps II. bestétigt. Es sind mindestens fiinf
Zeichnungsbande Stradas bekannt, die jedoch noch nie eingehend untersucht wurden und moglicherweise noch weit
mehr Konstruktionen darstellen, als sein Enkel Ottavio veroffentlich hat. Einige davon befinden sich in Privatbesitz
und sind nicht zugénglich. Es scheint aber moglich, dass sich unter diesen Zeichnungen Jacopos und seiner Werkstatt

bzw. Sohne auch solche finden lassen, die antike Maschinen in der Weise rekonstruieren, wie von Tolomei vorgesehen.

24. Rekonstruktion der Aquéddukte
Pamela O. Long wies auf der Jahrestagung der Renaissance Society of America 2017 in Chicago in einem Vortrag zur
Geschichte der Wasserversorgung im frithneuzeitlichen Rom darauf hin, dass der eigentlich nur fiir seine polemischen

Schriften gegen die Protestanten bekannte Bischof Agostino Steuco sich 1545 fiir mehrere Monate von seiner Tatigkeit

12



als Vatikanischer Bibliothekar beurlauben lie8, um den Verlauf der antiken Aquddukte im Umland Roms zu erforschen.
Steuco war nicht nur der Amtsvorgénger Cervinis, sondern auch dessen Freund: Es ist also mehr als wahrscheinlich,
dass Steucos Projekt nicht zuféllig aus einer privaten Idee heraus entstand, sondern mit dem Projekt der Accademia
verbunden war. Aus diesen Forschungen gingen drei kleine Publikationen hervor (s. , die aber sicherlich nicht
alle Ergebnisse enthalten, denn Steucos Nachforschungen bildeten spater u. a. die Grundlage fiir die Rekonstruktion
der 1570 wieder eroffneten romischen Aqua Virgo (bzw. Acqua Vergine), welche die Fontana di Trevi speist. Damit hétte
Steucos Forschung genau den Zweck erfiillt, den Buch 24 haben sollte: durch Wiedergewinnung des antiken Wissens
von praktischem Nutzen fiir die Neuzeit zu sein. Und genau dies war auch das Ziel des gesamten Accademia-Projektes,
welches man — sollten sich die hier vorgeschlagenen Beziehungen zu Publikationen und Quellen weiter bestdtigen —

durchaus als abgeschlossen und sogar hinsichtlich seiner Auswirkungen als sehr erfolgreich wird ansehen dtirfen!

3.2 Das Accademia-Projekt als Kontext und seine Folgen

Die Wirkung der bisher erwdhnten Publikationen der Akademiker sowie ihrer Schiiler und Zeitgenossen
insbesondere auf die Architektur der folgenden Jahrhunderte — laut Tolomei das eigentliche Ziel des
gesamten Programms — ldsst sich sicherlich kaum {iberschitzen: Die Schriften Vignolas, Palladios und
Barbaros wurden immer wieder gedruckt und galten mindestens bis Anfang des20.Jahrhunderts und den
Beginn der ‘Bauhaus-Moderne’ als vorbildlich und stilbildend: Und selbst wenn die darin vorgeschlagene
Formensprache nicht mehr als verbindlich angesehen wird, so kénnen ihre grundsitzlichen Uberlegungen

und systematischen sowie methodischen Ansitze zweifellos heute noch Giiltigkeit beanspruchen.

Als eine bisher kaum als solche beachtete, kunsthistorisch relevante Folge der Forschungen der Accademia
lasst sich bspw. nun dank der wichtigen Arbeit Kaspar Zollikofers (2016) die Cappella Gregoriana in St. Peter
und deren Ausstattung mit Marmorinkrustationen ansehen, denn viele der daran Beteiligten wirkten an
den Forschungen der Accademia mit oder miissen mit ihnen dank enger personlicher Kontakte zu den
Akademikern vertraut gewesen sein. Diese Wiederbelebung antiker Innenraumgestaltung entspricht nicht
nur dem von Tolomei explizit formulierten Ziel des tiberlieferten Programms — der theoretischen wie
praktischen Renaissance antiker Architektur —, sondern ist auch als Vorbild fiir spatere Raumausstattungen
kaum zu iiberschitzen: Uber die Cappella Gregoriana und die Antikenstudien der Accademia auf die Antike
zuriickzufiihrende echte oder fingierte Steinverkleidungen finden sich in nahezu jeder Barock-Kirche!

Neben den bisher nur eher zufillig'im Rahmen der Forschungen zu den Architekturzeichnungen entdeck-
ten Quellen (s. und ihren moglichen Beziehungen untereinander tiber das Netzwerk der beteiligten
Personen (s. ist bei koordinierter Suche sicherlich noch mit vielen weiteren Funden zu rechnen, die
bisher als oftmals anonyme Werke privaten Antikenstudiums galten und/oder aufgrund der geringen
Bekanntheit ihrer' Autoren oder des dokumentarischen, eher ‘uninspiriert’ wirkenden Erscheinungsbildes

durch die kunst-, wissenschafts- oder archdologiehistorische Forschung kaum Beachtung fanden.

Die stilistisch-den Codices Coburgensis und Pighianus durchaus dhnlichen ca. 425 Zeichnungen antiker
Statuen und Biisten aus der Werkstatt Stradas (heute in Wien und Dresden) unterscheiden sich zwar von
jenen dahingehend, dass sie die Objekte nicht mit derselben Prézision samt aller Bruch- und Fehlstellen
dokumentieren, sie lassen sich vermutlich jedoch trotzdem in Teilen dem Entstehungskontext der Accademia
allein aufgrund Stradas fast taglicher Treffen mit den Akademikern zwischen 1553-1555 und seiner daher
sicherlich sehr guten Kenntnis ihres Programms zurechnen. Stradas Abweichungen von der ‘exakten’,
schon “archdologischen” zu nennenden Dokumentation liefien sich durchaus damit erklaren, dass diese
Reinzeichnungen wie auch viele seiner Miinzzeichnungen (z. T. nach Auflosung der Accademia) fiir andere
Auftraggeber bzw. potentielle Kdufer entstanden. Hier waren daher unbedingt weiterfithrende Unter-
suchungen notig, zumal diese Konzentration und einheitlich-systematische Ausfithrung von Darstellungen
antiker Plastik wohl bis ins 17. Jahrhundert (Sandrart) nicht ihresgleichen hat.

Uberhaupt sei hier darauf hingewiesen, dass die vielfaltigen antiquarischen und architektonischen Tatig-
keiten Stradas nach Dirk Jansens vielen neuen Erkenntnissen zu dessen Biographie (2015/2019) unbedingt
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weiterer Forschungen und einer Neubewertung bediirfen, insbesondere beziiglich Stradas vielfiltiger,
jahrzehntelanger Beziehungen zur Accademia bzw. ihren fiihrenden Mitgliedern. Neben den genannten
Zeichnungen wéren zu nennen: die farbige Dokumentation der Loggien Raphaels und des Palazzo T¢, die
federfithrende Beteiligung am Miinchner Antiquarium (dem wohl ersten dezidierten Museumsbau dieser
Dimension), am Wiener Schloss Neugebaude (dito) sowie evtl. an der Wiener Stallburg.

Allein deren riesige Baukorper und ihre (angestrebte) exzeptionelle Funktion und Bedeutung sollte ihnen
ein ebenso grofies Interesse seitens der Forschung sichern wie zeitgendssischen romischen Bauten. Es ist
sogar denkbar, dass bspw. die extrem reduzierten Hofarkaden der Stallburg als ein &sthetisches statement
gegen Michelangelos ‘frithbarocke’, anti-klassizistische Dekoration des einzigen vergleichbaren Hofes
(dem des Palazzo Farnese) intendiert waren. Eine Neubewertung der mit der Accademia in Verbindung
zu bringenden Bauten — deren klassizistische Elemente moglicherweise weit starker auf die intendierte
Wiedererweckung antiker Architektur und deren Interpretation zurtick gehen, als bisher vermutet werden
konnte — erscheint also ebenso unverzichtbar wie die koordinierte Erfassung und Neubewertung der

erhaltenen Zeichnungen, sonstigen Quellen und Druckschriften aus dem Umkreis der Accademia.

Es diirfte deutlich geworden sein, dass die vielfédltigen Beziehungen zwischen den unten in Abschnitt
aufgelisteten Personen innerhalb der als ‘Netzwerk’ zu bezeichnenden romischen Accademia und
ebenso vielfiltige Beziehungen innerhalb der einzelnen Quellengruppen und dieser untereinander sowie
die Entsprechungen vieler Publikationen dieses Personenkreises mit den von Tolomei beschriebenen
Biichern es zumindest duflerst wahrscheinlich machen, dass hier nicht eine statistisch unwahrscheinliche,
massive Haufung von Koinzidenzen vorliegt, sondern dass es sich tatsdchlich um die Arbeitsergebnisse
eines koordiniert und zielstrebig, mit erstaunlich moderner Methodik wissenschaftlich vorgehenden
und trotz geringer finanzieller Ressourcen dufierst produktiven Netzwerks handelt, das man trotz des
Namens Accademia jedoch nicht mit einer etablierten Institution im modernen Sinne verwechseln sollte.
Gerade unter diesem Gesichtspunkt erscheinen die erhaltenen oder noch nachweisbaren Leistungen
dieses Personenkreises als besonders beeindruckend! Einige dieser Arbeitsergebnisse gelten zwar als
Meilensteine der Wissenschaftsgeschichte und sind daher gut be-, aber noch nicht als einem gemeinsamen
Entstehungkontext entstammend erkannt. [hre Einbettung in das Gesamtprojekt verleiht ihnen und den
noch unbearbeiteten Materialien der Accademia eine umso grofiere Bedeutung, die dessen konzentrierte
Erschlieffung als wissenschaftliche Grundlagenforschung par excellence rechtfertigen sollte, da hierdurch
nicht nur wichtiges Quellenmaterial fiir mehrere historisch arbeitende Wissenschaften erstmals erschlossen
wiirde, sondern zugleich grundlegende Neubewertungen sowohl der wissenschaftlichen Antikenrezeption
als auch ihrer Folgen zu erwarten sind. Neueste Erkenntnisse aus dem Umbkreis der History of the Humanities
zum Einfluss der historischen Wissenschaften vor allem auf die Methodik und Systematik der sich ab
ca. 1550 herausbildenden Naturwissenschaften lassen gerade das Projekt der Accademia zudem in einem

wissenschaftshistorisch neuen Licht und als von herausragender Bedeutung erscheinen.

Insgesamt wire es das Ziel eines ca. zehn- bis fiinfzehnjahrigen Forschungsvorhabens, in internationaler
und interdisziplindrer Zusammenarbeit die von der Accademia erarbeiteten Quellen zu identifizieren, ihre
Zugehorigkeit zu diesem Kontext zu verifizieren, ihre Auswirkungen auf die unten erwahnten bzw. weite-
re Publikationen nachzuweisen und — zumindest an ausgewéhlten Beispielen — deren wissenschaftliche,
wissenschaftshistorische wie auch praktische Relevanz darzulegen. Die Finanzierung eines solchen Pro-
jekts diirfte 10-15 Mio. € kosten, sollte aber angesichts der kaum zu iiberschitzenden Bedeutung des fiir die
Forschung wiederzugewinnenden Materials und fachiibergreifender Synergieeffekte gerechtfertigt, wenn
nicht gar ein wissenschaftliches Muss sein: Allein die Werke Vignolas, Barbaros und Palladios lassen sich in
ihren Auswirkungen auf die Entwicklung der westlichen Architektur, ihrer Theorie und Geschichte kaum
iiberschitzen: Ein Gang durch Stiadte mit westlich, meist klassizistisch gepréagter Architektur weltweit ge-
niigt als Beleg, denn nichts davon ist ohne jene vorstellbar. Und es ist kaum auszuschliefen, dass Ahnliches
fur die anderen Dokumentationen antiker Artefakte zumindest ansatzweise gilt. Doch dazu miissten diese

‘Schétze’ zuerst einmal ‘gehoben’ werden! Angesichts der sich in vielfdltigen Initiativen und neuen, leider
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oft befristeten Institutionen zeigenden wachsenden Bedeutung, welche der Antike und ihrer Rezeption fiir
die “abendléndische’” Kultur sowie deren Quellen und globale Ausstrahlung zugemessen wird, erscheint
es gerade vor dem Hintergrund der Fortschritte in der Wissens- und Wissenschaftsgeschichte geboten,
diese Materialien — die Ergebnisse des vielleicht grofsten jemals durchgefiihrten Projektes dieser Art,
Systematik und Qualitdt! — fiir Forschung und Offentlichkeit wieder zu erschlieen.

3.3 Exkurs: Die Architekturzeichnungen

Im September 2013 hatte der Schweizerische Nationalfonds (SNF) einem Gesuch Prof. Dr. Andreas Ténnesmanns
(t Mai 2014) zur Forderung eines Projekts stattgegeben, das sich den Architekturzeichnungen im (Umbkreis des)
Berliner Codex Destailleur D (Kunstbibliothek, Hdz 4151) widmen sollte: Ausgangspunkt waren die Beobachtungen
Hermann Eggers (1903) zur Parallelitdt der 120 Berliner und 39 weiterer Bldtter in der Wiener Albertina sowie die
bereits in der Dissertation des Verfassers (2002) zu den St.-Peter-Zeichnungen im Berliner Codex gedufserte Vermutung,
dass dieser im Auftrag der rémischen Accademia entstanden sein und dem durch Tolomeis Brief tiberlieferten Projekt
zugeordnet werden konnte. Nach Besuchen im New Yorker Metropolitan Museum of Art 1998 und im Stockholmer
Nationalmuseum 2000 lief sich vermuten, dass weitere ca. 60 Blatter diesem Kontext zuzuweisen wiren, darunter

insbesondere eine bemerkenswert umfangreiche und detaillierte Gruppe von Vermessungen des romischen Pantheons.

Im Laufe dieser Forschungen stellte sich heraus, dass die im Antrag vorausgesetzten ca. 220 Blétter mit ca. 1.200
Einzelzeichnungen nur den Kernbestand einer weit umfangreicheren Gruppe von (aktuell) mindestens 1.400 Bléttern
mit ca. 4.000 Einzelzeichnungen bilden, an deren Entstehung tiber ca. 20 Jahre bis zu 40 verschiedene Zeichner beteiligt
waren. (Einige konnten sich jedoch noch als unterschiedliche Versionen derselben Hinde erweisen). Neben den im
Berliner Codex vorherrschenden Vermessungen bzw. Bauaufnahmen konnten zudem weitere Stadien eines seriellen,
offensichtlich abgestimmten ‘Produktionsprozesses’ identifiziert werden, der von solchen Vermessungsskizzen iiber
Reinzeichnungen mit sauberer, aber nicht proportionsgerechter Darstellung aller Mafle bis zu mafsstédblichen Druck-
vorlagen und schliefSlich Drucken reichte. Zugleich weisen viele Zeichnungen Ubereinstimmungen zeichnerischer
Charakteristika mit gleichzeitigen figtirlichen Zeichnungen nach antiken Miinzen aus der Werkstatt Jacopo Stradas
und Zeichnungen nach Reliefs in den Codices Coburgensis und Pighianus auf, so dass hier kaum von simpler Koinzi-
denz auszugehen ist, sondern sich vielfaltige Querverbindungen zu den anderen unten genannten Quellengruppen

desselben Kontextes und also einheitliche Arbeitsvorgaben vermuten lassen.

Gerade die Komplexitidt der Beziehungen zwischen den ca. 3.500 Architekturzeichnungen, die sich eher nur in Aus-
nahmen als eindeutiges Verhiltnis von Original und Kopie charakterisieren lasst (das insbesondere Egger annahm),
sowie die regelméBige Arbeit mehrerer Zeichner an einem Blatt in diversen, sich tiberschneidenden Gruppierungen
machten es schlichtweg unméglich, im Rahmen des dreijahrigen SNF-Projekts trotz einer sechsmonatigen Abschluss-
verldangerung die Katalogisierung und vollstandige Beschreibung sowie Analyse wenigstens einiger ausgewdahlter
Gruppen des Gesamtbestandes (insbesondere der 120 Berliner und der inzwischen tiber 100 Albertina-Blatter) im
wiinschenswerten oder auch nur im notwendigen Umfang abzuschliefen, da durch noch ausstehende Vergleiche
mit anderen Blattern grundlegende weitere Erkenntnisse tiber Zusammenhinge, Abhangigkeiten und Datierungen zu

erwarten sind, ohne die ein Katalog nur einen sehr vorldufigen, notwendig mangelhaften Charakter haben konnte:

Beispielsweise enthalten die New Yorker Goldschmidt und Scholz Scrapbooks neben den detailliertesten Vermessungen
des Pantheons eine Gruppe unvollendeter Zeichnungen dieses Baus, zu denen es Parallelen in Stockholm, Montreal
und Miinchen gibt, die dem Umkreis Dupéracs und Dosios entstammen. 2015 entdeckte Francesca Mattei in Ferrara
eine weitere parallele Gruppe, die dort wiederum mit auf «Mai 1551» datierten Zeichnungen der Trajanssdule verbun-
den ist, welche eindeutig Ergénzungen zu den bereits von Hermann Egger beschriebenen Wiener Bldttern darstellen,
jedoch noch nicht als Zeichnungen desselben Monuments aus demselben Entstehungskontext erkannt wurden: Sie
stammen von einem der Zeichner des Berliner Codex Destailleur D und bilden zugleich Vorlagen fiir entsprechende
Stiche in Labaccos Libro appartenente all’ Architettura (1552). Dieses wiederum wurde von Thoenes tiberzeugend als
Ergénzung zu Vignolas Regola (ca. 1562) interpretiert: Die Erstauflagen beider Biicher entstanden vermutlich auf der
eigens in Labaccos Haus installierten Druckerpresse. Als Sangallos engster Mitarbeiter stellte Labacco zudem dessen

Projektzeichnungen fiir St. Peter der Accademia zur Verfiigung. Aber die komplexen Beziehungen reichen noch weiter:

Dass diese bzw. die Zeichnungsvorlagen und andere Bauaufnahmen wiederum auch durch Palladio rezipiert wurden

— vermutlich wihrend seiner romischen Aufenthalte in Begleitung seines Mentors Trissino in den 1540er Jahren und
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spater, in den frithen 1550 Jahren, in Begleitung Barbaros — sei nur (nochmals) am Rande erwahnt. Nicht nur gibt es
mehrere Indizien, dass der junge Steinmetz Andrea di Pietro della Gondola zeitweilig an der Vermessungskampagne
teilnahm, aus der die hier interessierenden Zeichnungen hervorgingen, sondern er kénnte auch bei den Diskussionen
der Akademiker anwesend gewesen sein. Trissino wiederum vermittelte vermutlich den Kontakt mit Daniele Barbaro,
dem Palladio mit dem in Rom erworbenen Wissen zur antiken Architektur bei der 1556 publizierten kommentierten
Vitruviibersetzung nicht nur als Illustrator zur Seite stand. Es wurde bereits erwdhnt, dass diese Ausgabe sehr genau
der Beschreibung des 8. Buches im Accademia-Programm entspricht und im Jahr nach Cervinis Tod und der damit
wohl einhergehenden Auflosung der Accademia erschien. Palladios 4. der Quattro libri von 1570 sowie seine geplanten
Bande zu Triumphbdgen und Thermen entsprechen wiederum Tolomeis Beschreibung des 13. Buches im Programm,
wenn auch in reduzierter Form: Die architektonischen und historischen Kommentare beschranken sich auf sehr kurze

Texte, und die enthaltenen Holzschnitte erreichen nicht die Genauigkeit der erhaltenen Zeichnungen.

Volker Heenes wies 2016 auf drei Reste eines Pergament-Rotulus mit Zeichnungen hin, welche die umlaufenden
Reliefs der Trajanssdule in genau derselben Manier zeigen — und vielleicht sogar durch dieselben Zeichner ausgefiihrt
wurden — wie die Codices Coburgensis und Pighianus (antike Reliefs), die Zeichnungen aus Stradas Werkstatt (Miinzen,
Statuen und Biisten) und die Zeichnungen figiirlicher Details in den erwdhnten Architekturzeichnungen. Diese
Zeichnungen zur Trajans-Sdule diirften um dieselbe Zeit — vermutlich also sogar in derselben Vermessungsaktion
— entstanden sein wie die erwédhnten Bauaufnahmen in Wien und Ferrara. Sie wéren dann ein weiterer Beleg fiir
das arbeitsteilige Vorgehen, welches — m. W. erstmals — die gesamte Tatigkeit der Accademia auszeichnet: Wahrend
also bspw. die ‘Architekturgruppe’ ausschliefllich fiir Bauaufnahmen zustandig war, dabei jedoch sogar die oft
vernachldssigten Wasserleitungs- und Heizungssysteme, Déacher und Kellerrdume erfasste, jedoch nicht die Inschriften
und Reliefs, dokumentierten andere Spezialisten diese wiederum minutiés, um die spétere Deutung nicht mit
vorgreifenden Interpretationen zu kontaminieren: Auch dies ein Vorgehen, das nahezu alle Dokumentationen der

Accademia charakterisiert und kaum anders denn als wissenschaftlich im modernen Sinne bezeichnet werden kann.

Die zahlreichen Philologen in der Accademia diirften dafiir verantwortlich sein, dass diese bereits seit dem 14. Jahrhun-
dert entwickelte Methodik der vollstindigen, moglichst interpretationsfreien Dokumentation antiker Vorlagen zur
Erstellung verldsslicher ‘Urtexte’ in die anderen Arbeitsbereiche tibertragen wurde. Die systematische, philologische

Methodik in Tolomeis Beschreibung der Vitruv gewidmeten 11 Bande stiitzt diese Vermutung.

Es sei auflerdem erwdhnt, dass mindestens einer der Zeichner des Codex Destailleur D in Zeichnungen antiker
Architektur im ebenfalls in der Berliner Kunstbibliothek befindlichen, nach 1682 kompilierten Klebeband OZ 109
auftritt. Dort werden die architektonischen Vermessungen mit den von anderen Accademia-Zeichnern dokumentierten
figtirlichen Details zusammengefiihrt. Dieser Zeichner bedient sich derselben, individuelle Charakteristika offenbar
absichtlich vermeidenden Technik, wie sie fiir die Zeichnungen aus dem Accademia-Umbkreis insgesamt kennzeichnend
ist. Damit schlosse sich der Kreis zwischen den verschiedenen mit der Dokumentation befassten Arbeitsgruppen in

der Herstellung solcher, als Druckvorlagen anzusprechender Blétter, wie sie (nicht nur) OZ 109 enthailt.

Dieser Exkurs mag andeuten, wie komplex das Beziehungsgeflecht der Architekturzeichnungen der gesamten Accade-
mia—Gruppe untereinander und zu den Zeichnungen und Dokumentationen anderer antiker Artefakte ist! Zugleich
sollte erkennbar werden, wie erstaunlich systematisch und methodisch, arbeitsteilig und koordiniert das Accademia-
Netzwerk vorgegangen sein muss. Vergleichbares findet sich erst in archdologischen Grofigrabungen nach 1850.

Hinzu kommt jedoch noch die belegbare Kenntnis fritherer Vermessungen und Darstellungen (nicht nur) antiker
Architektur seitens der Accademia-Zeichnergruppe und ihrer Auftraggeber: Sie reicht von den zeitgenossischen
Arbeiten Antonio da Sangallos d. ]. und seines Umkreises tiber die Studien des 1537 verstorbenen Baldassarre Peruzzi
und seines Sohnes sowie seines Mitarbeiters Serlio zuriick bis zu Raphael: Beispielsweise rekonstruierte ein Zeichner
der Accademia nicht nur den Standpunkt, von dem aus Raphaels beriihmte ‘falsche” Innenansicht des Pantheon
aufgenommen wurde, sondern wandte auf diesen Standpunkt (stidstidostlich des Eingangs) bei der Darstellung der
Innenansicht des Portals auch dieselbe, leicht aus der Zentralachse verschobene Perspektive an, die Raphael bewusst fiir

dessen Aussenansicht gewahlt hatte, um sowohl deren Aufriss als auch die Seitenwdnde zu dokumentieren.

Der z.Z. durch Marina Lopukhova katalogisierte sog. Codex Destailleur A der St. Petersburger Eremitage aus dem
Umkreis Ligorios, der sich wie die Berliner Codices Hdz 4151 («Destailleur D») und OZ 109 (ebenfalls als «Destailleur
A» bezeichnet) und der Petersburger Codex «Destailleur B» — laut einer Notiz auf dem Einband ehemals Palla-
dio gehorend — einst im Besitz des franzgsischen Architekten Hippolyte Destailleur befand, sowie vergleichbare

Zeichnungen des Akademikers Morillon stellen zudem eine Verbindung dieses ganzen Zeichnungskomplexes zu
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Ligorio her, in dessen Auftrag oder zumindest Umfeld die zwei St. Petersburger Codices entstanden: Ligorio hatte
lange Kontakt zu verschiedenen Mitgliedern der Accademia wie Agustin, war in Rom zeitweilig wohl auch selbst ihr
Mitglied, hatte sich aber anscheinend mit diesen iiberworfen, so dass er sich entschloss, sein iiber 40 Bande umfas-
sendes Corpus tiber die Antike weitgehend unabhangig von der Accademia zu erstellen: An seiner Erschliefung und
Publikation wird noch gearbeitet. Beide Zeichnungsgruppen (Ligorios wie die St. Petersburger Codices) unterscheiden
sich jedoch durch geringere Prézision in der Erfassung der Bauten und durch z.T. fantastische Ergdnzungen vom
hier interessierenden Corpus archdologisch praziser Architekturzeichnungen, die als frithe Bauaufnahmen angesehen
werden diirfen. Trotzdem sollten die anderen bisher unpublizierten Bande und Einzelblatter der Eremitage aus der

Sammlung Destailleurs gesichtet und auf mogliche Verbindung zu anderen Zeichnungsgruppen untersucht werden.

Sicherlich lieflen sich noch weitere Belege dafiir finden, dass und wie die Akademiker vorhandenes Material bewusst
nutzten und ergdnzten, um ein moglichst vollstandiges Bild der antiken Architektur und aller ihrer sozialen, religidsen,
politischen und kulturellen Kontexte und Quellen zu erhalten, welches man gegen 1540 noch gewinnen konnte. Zwar
konnte die spatere Archdologie mit Grabungen und modernerer Technik dieselben Bauten umfassender untersuchen
— aber eben nur soweit, wie diese infolge von Zerstérungen nach 1555 tiberhaupt noch erhalten sind...

4 Internationale und interdisziplindre Forschung

Die Rekonstruktion des Accademia-Projekts und die koordinierte ErschlieSung der von ihm erzeugten
Quellen darf als eines der grofiten Desiderate nicht nur der Wissenschaftsgeschichte der involvierten
historischen Disziplinen angesehen werden, inbesondere da sie umfangreichste neue Erkenntnisse iiber
die antiken Artefakte ermoglichen, von denen viele seit ihrer prézisen Dokumentation in der Renaissance
beschéddigt wurden oder verloren gegangen sind. Dass dies bisher nur in wenigen Ansétzen geschah, ist
auf die heutige Verteilung der einzelnen Quellen auf dutzende Sammlungen in Europa und Nordamerika,
ihre anonyme Herkunft, ihr oft unspektakuldres, ‘uninspiriertes” weil dokumentarisches Erscheinungsbild
und insbesondere die Schwierigkeit ihrer Bearbeitung und der Erschlieffung ihres Kontextes zurtick zu
fiihren, der sich erst langsam im interdisziplindren Uberblick zeigt. Diesen konnte sich der Verfasser
mit Hilfe einiger erwédhnter Wissenschaftlerkolleginnen und -kollegen erst seit 2017 miihsam erarbeiten:
Gerade das Nachvollziehen der personlichen Beziehungen anhand von Briefen, Widmungen, gemeinsamen
Mitarbeitern oder sogar Druckern erweist sich als langwierig, aber oft sehr erhellend und lohnenswert.

Was sich mit Bezug auf die Architekturzeichnungen tiber deren kaum zu tiberschitzenden Quellenwert
sagen lasst, gilt mit sehr hoher Wahrscheinlichkeit auch fiir die anderen Dokumentationen, von denen
nur die Inschriftensammlung Jean Matals im Vatikan und die darauf offenbar beruhende Sylloge Martin
Smets — die postum von Justus Lipsius herausgegeben wurde und dessen () Ruhm begriindete — bisher
im von Theodor Mommsen begriindeten und noch heute an der Berlin-Brandenburgischen Akademie
der Wissenschaften (BBAW) arbeitenden Corpus Inscriptionum Latinarum erfasst wurde. Sie bildete wohl
sogar dessen Ausgangspunkt und Grundstein. Doch werden die Dokumente aus der Renaissance im
CIL aufgabengemif nur als unterstiitzende, nicht als Quellen eigenen wissenschaftshistorischen Werts
bearbeitet. Fiir die Miinzzeichnungen, insbesondere das riesige, mehr als 40 Bande und tiber 12.000
kommentierte Einzelzeichnungen umfassende Corpus Jacopo Stradas, das seit 2015 durch Dirk Jansen
und Volker Heenes im Rahmen eines DFG-Projekts erstmals im Uberblick erschlossen wird, sowie fiir
die durch Henning Wrede und Kathrin Schade noch nicht abgeschlossene Katalogisierung der Codices
Coburgensis und Pighianus gilt Ahnliches: Alle diese Quellen dokumentieren heute stirker beschiadigte
oder gar verlorene antike Artefakte mit einer Prizision und oft erhellenden Angaben iiber Fundort und

Deutung, die nicht nur ihresgleichen suchen, sondern fiir ihr Verstdndnis im Grunde unverzichtbar sind.

Fiir die vollstindige, kommentierte Erschliefung des gesamten in handschriftlicher oder gedruckter Form
vorliegenden Materials wére eine interdisziplindre Arbeitsgruppe zu bilden. Diese sollte mindestens aus
jeweils 1-2 Architektur- und Kunsthistorikern, Philologen, Archdologen, Numismatikern, Epigraphikern,
Wissenschafts- und Technikhistorikern, insgesamt also mindestens 8, eher aber 16 Mitwirkenden auf
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PostDoc-Niveau bestehen und iiber eine Dauer von ca. 10-12 Jahren arbeiten kénnen. Einzelne Teilauf-
gaben wie die 174 Zeichnungen antiker Statuen, die ca. 250 Zeichnungen nach Portratbiisten aus Stradas
Werkstatt oder aber die Dokumentationen einzelner antiker Bauten lieffen sich jedoch vermutlich auch
sehr gut als Master- oder eher Dissertationsthemen bearbeiten und durch entsprechend befristete Stellen
dem Projekt angliedern. Unverzichtbar erscheint zudem die Einbindung externer Fachleute im Rahmen
eines — ebenso wie die Accademia — internationalen, interdisziplindren Forschungsnetzwerks bspw. durch
regelméfiige Workshops und Tagungen, auf denen die zwischenzeitlich gewonnenen Erkenntnisse vermit-
telt und ergdnzende Informationen zu Spezialthemen gewonnen werden konnten. Eine engstmogliche
Kooperation besonders mit dem — zeitweilig von der Einstellung bedrohten — Census of Antique Works of.
Art and Architecture Known in the Renaissance (der aber bedauernswerterweise zeitgenossische Artefakte
und somit wichtige Informationsquellen ausschliefst, wihrend diese im Projekt der Accademia offenbar als
gleichwertige Vorbilder dokumentiert wurden), dem Projekt zur Edition der Manuskripte Pirro Ligorios so-
wie der Edition des Museo cartaceo Cassianos dal Pozzo ist natiirlich ebenso unverzichtbar wie diejenige mit
laufenden archdologischen Forschungen und der historischen Bauforschung, die auf eine tiber 150jahrige
Tradition in der Untersuchung vieler der zu behandelnden Bauten zurtickblicken kann. Daneben wéren die
laufenden bzw. kiirzlich unabgeschlossen beendeten Projekte zur Erforschung (vorerst nur italienischer)
frithneuzeitlicher Akademien und Netzwerke mit einzubeziehen. Aufgrund der Quellenverteilung wire
die Anbindung einzelner Stellen an die besitzenden Bibliotheken, Archive, Akademien und Stiftungen
sinnvoll und wiinschenswert.

Eine Untersuchung und Dokumentation der Wasserzeichen aller verwendeten Papiere erscheint wich-
tig, da z. B. mehr als die Hélfte der Zeichnungen aus Stradas Werkstatt in Wien, Paris und Gotha auf
mittelitalienischen Papieren vorliegen, also ein grofler Teil davon in Rom entstanden sein diirfte, wo
Strada auch die Reliefs der Trajanssdule sowie Raphaels Vatikanische Loggien dokumentierte: Minutiose
Handschriftenvergleiche konnten zudem zur Identifikation der ca. 40 Architektur— und ca. 30 weiteren,
anonymen Zeichner der Accademia beitragen, unter denen bisher nur Armenini und Dosio bekannt sind.

Neben den genannten Quellen ist der Nachlass Marcello Cervinis im Archivio di Stato in Florenz von
Bedeutung: Von den dort vorhandenen 76 Banden konnten 2015 wahrend eines zweiwochigen Aufenthaltes
nur 30 durchgesehen werden, da im Archiv nur maximal drei Bande pro Tag ausgehidndigt werden.
In diesen fanden sich einige wenige Briefe u.a. Claudio Tolomeis, die jedoch keinen Bezug zu den
gemeinsamen Antikenstudien zeigten, sowie solche Bernardino Maffeis, der als Erbe einer umfangreichen
Antikensammlung und als Sekretdr Cervinis in Rom diesen wéhrend der Leitung des Tridentinums
u.a. tiber die Auffindung der Fasti Capitolini informierte. Es ist also damit zu rechnen, dass sich in
den verbleibenden 46 Banden weitere solche Briefe finden, die iiber antiquarische Aktivititen und die
Interessen Cervinis und seiner Mitstreiter Auskunft geben konnten. Ahnliches gilt vermutlich fiir die sehr
umfangreich erhaltene Korrespondenz Kardinal Granvelles. Mit vielen weiteren Quellenfunden in den
personlichen Nachldssen der Akademiker ist ebenfalls zu rechnen: So ist es bspw. nicht ausgeschlossen,
dass sich Aufzeichnungen Agostino Steucos zu seinen Untersuchungen der romischen Aquddukte erhalten
haben oder dass die tiber Europa verstreuten Briefe Antonio Agustins und Jean Matals noch weitere
umfangreiche Informationen enthalten. Allein die Auswertung der bereits im 16. Jahrhundert gedruckten
Briefe und Gedichte (!) aus dem Umkreis der Accademia und weiterer ‘Antiquare’— kiirzlich begonnen
durch Damiano Acciarino — verspricht zusitzlich viele Einzelinformationen tiber deren Aktivitaten.

Die gesamte Dokumentation sollte tiber ein interaktives Online-Portal erfolgen, so dass deren Fortschritt
jederzeit fuir die scientific community sichtbar ware, die tiber geschiitzte, namentliche Accounts in die Arbeit
eingebunden werden kénnte. Dieses Portal sollte zugleich die schnellstmégliche Erstellung druckfahiger
Texte erlauben, da eine langfristige Softwarelosung (> 50 Jahre) zur kontinuierlichen Nutzung digitaler
Forschungsdaten noch nicht verfiigbar ist. Die Weiterentwicklung einer geeigneten freien Software der
Berner Firma 4teamwork fiir so ein Portal betreute der Verfasser als Mentor im Google Summer of Code 2016.
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5 Schlussbemerkung

Die Stiftung Preufischer Kulturbesitz besitzt mit den erwadhnten Codices Destailleur D (= Hdz 4151) und
0Z 109 und weiteren Zeichnungen in der Kunstbibliothek sowie dem Codex Pighianus und der Sylloge des
Matal-Freundes Maximilian van Waelscappels in der Berliner Staatsbibliothek vier der umfangreichsten
und hinsichtlich des Inhalts bedeutendsten Quellencorpora aus dem Umkreis der Accademia, {ibertroffen
wohl nur hinsichtlich der Menge durch die 29 Biande mit den Miinzzeichnungen Stradas in der Forschungs-
bibliothek Gotha, die nur in Teilen der Accademia zuzurechnen sind. Leider sind die Berliner Codices
z.Z. nicht benutzbar. Die Stiftung konnte und sollte bei der Erschliefung der Accademia—Bestande eine
fiihrende Rolle spielen, wobei die Stirke der Antikenforschung in Berlin (das Deutsche Archédologische
Institut, universitdare Archdologie-Institute, das Archdologische Zentrum, der [beendete] Exzellenzcluster
TOPOI und das Berliner Antike-Kolleg), die Sammlungen der Museen und Bibliotheken sowie Institu-
tionen wie der Census of Antique Works of Art and Architecture (Humboldt-Universitdt) und das Corpus
Inscriptionum Latinarum (BBAW) zudem ein weltweit einmaliges Umfeld fiir ein Forschungsnetzwerk zur
wissenschaftlichen ErschlieSung des Accademia-Materials bilden konnten. Seine Bedeutung fiir die his-
torischen Wissenschaften und deren Geschichte sowie fiir die Geschichte wissenschaftlicher Forschung
allgemein wurde oben skizziert, bisher aber kaum und nur in Teilen erkannt und ldsst eine noch untiber-
schaubare Erweiterung unseres Wissens tiber die romische Antike und ihre Rezeption erwarten, deren
Einfluss auf die Entwicklung der europdischen Kultur und ihren Beitrag zum — gerade in Berlin einmalig
prasenten — Weltkulturerbe kaum iiberschétzt werden kann.

6 Anhinge

Die folgenden Listen geben eine Ubersicht iiber die Personen, Publikationen sowie Dokumente (Manuskripte und
Zeichnungen), die sich bereits sicher oder mit sehr hoher Wahrscheinlichkeit dem akademischen Netzwerk um Claudio
Tolomei zuweisen lassen. Da die Forschungen hierzu — insbesondere ausserhalb der Architekturzeichnungen —
jedoch bei weitem noch nicht abgeschlossen sind, sind zukiinftig sowohl Korrekturen als vor allem auch umfassende

Ergénzungen durch Material- und Quellenfunde zu erwarten.

6.1 Personen

Agustin, Antonio: Bischof, Freund Matals, Mitbegrtinder der wissenschaftlichen Numismatik
Alciato, Andrea: Lehrer Agustins, Matals, Granvelles, Fuggers u.v.a.m.

Aldrovandi, Ulisse; Autor der ersten (nicht illustrierten) Ubersicht antiker Statuen in Rom
Allegretti, Antonio: Umkreis Giovanni Gaddis, Mitarbeiter Marlianos

Amaseo, Romolo: Prof. der Sapienza, mit Agustin, Cervini, Bembo, Farnese u. a. m. bekannt

Arce, Juan de: Mitarbeiter Agustins und Matals

d’Armagnac, Georges: Kardinal, Philandrier war sein Sekretar

Armenini, Giovanni Battista: Kiinstler, Mitarbeiter Stradas in Rom

Atanagi, Dionigi: Humanist, Freund Tolomeis, Sekretar des Konklaves 1555, das Cervini wahlte
Atestini, Francesco: Teilnehmer der Accademia-Treffen

Austini, Francesco

Barbaro, Daniele: Patriarch von Aquileia; Kommentator /Ubersetzer Vitruvs (mit Palladio)
Barozzi da Vignola, Jacopo: Autor der Regola und des Perspektivtraktats; arbeitete fiir die Accademia
Beatrizet, Nicolas: Stecher fiir Antonio Lafreri (Antoine Lafréry)

Bellay, Jean du: Titular-Kardinal von Sant’Adriano (Curia); besaf8 Villa in den Diocletiansthermen
Bembo, Pietro: Kardinal mit umfangreicher Bibliothek in Rom, die Matal nutzte

Benci, Trifone: Freund Tolomeis und Atanagis, Mitbegriinder der Accademia della Virtii

Besius, Johannes: Zuarbeiter Matal, schickte diesem ein etruskisches Manuskript (Vat.lat. 6039,371v)
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Bino [Bini], Gianfrancesco: Sekretar u. a. Marcello Cervinis, nahm an Treffen der Akademie teil
Blado, Antonio: Drucker, u.a. Auftragnehmer griechischer Drucke fiir Cervini

Bocchi, Achille: bologneser Humanist, widmete sein Hauptwerk Alessandro Farnese
Bonfadio, Jacopo: Mitglied der Accademia della Virtii, Kontakt zu Bembo, Caro, Manuzio, Pantagato
Bos, Jacob[us]: Stecher, arbeitete fiir Lafreri, Sangallo und Pinards Plan (ded. d’Armagnac)
Brunori, Viviano: Mitarbeiter Matals in Rom (laut Orsini bzw. Egio)

Budé, Louis [Ludovico]: Mitarbeiter Matals in Rom, Sohn Guillaume Budés

Bufalini, Leonardo: Ingenieur, Mitarbeiter Sangallos; 1. topographischer Romplan (1551)
Cambrai, Jean-Jacques: Matal nutzte seine Sylloge von Inschriften in Frankreich
Carnesecchi, Pietro: Mitglied der Accademia della Virti,, Kontakt mit Tolomei, Bembo, Giovio
Caro, Annibale: Poet, Numismatiker; in Kontakt mit vielen Mitgliedern der Accademia

Carpi, Girolamo da: Maler in Rom u.a., Zeichnungen nach antiken Statuen

Cavallieri, Tommaso de’: Freund Michelangelos, verantwortlich fiir die Aufstellung der Fasti
Cenci, Giacomo: Arzt Margarethes von Osterreich und Granvelles; Accademia dello Sdegno
Cencio, Giuseppe: Arzt (identisch mit Cenci?)

Cervini, Marcello: Kardinal, papst. Bibliothekar, Papst; fithrender Kopf der Accademia
Cesari, Giovanni: laut Orsini und Egio Mitglied von Matals Netzwerk in Rom

Cesi, Federico: Kardinal mit bedeutender Antikensammlung, Auftraggeber Battista Francos
Choul, Guillaume du: Humanist in Lyon, Zusammenarbeit mit Strada und Matal

Colocci, Angelo: Humanist mit umfangreicher Antikensammlung in Rom

Colonna, Francesco: friithe Treffen der Accademia della Virtit fanden in seinem Palast statt
Conteschi, Antonio: Medailleur, Numismatiker, erwdhnt von Egio und Ligorio

Conti, Natale: Autor einer griechisch-romischen Mythologie

Contile, Luca: Mitglied der romischen und der spateren venezianischen Akademie

Cresci, Giovanni Francesco: Autor zweier Biicher iibers Schreiben, Bekannter Sirletos

Danti, Egnatio: Biograph und Herausgeber des Perspektiv-Traktats Vignolas

Delfini, Gentile: Vikar Ranuccio Farneses, Freund Orsinis, Antikensammler

Delio, Sebastiano [Durantino]: Griechisch-Professor in Bologna, Lehrer Alessandro Farneses
Dorico, Luigi: mit seinem Bruder Drucker in Rom: Accademiae Romana Impressorum (1544)
Dorico, Valerio: dito

Dosio, Giovanni Antonio: arbeitete fiir Strada; umfangreiche Antikenstudien und -publikationen
Egio, Benedetto: Ed. der Bibliothéké des Pseudo-Apollodorus; Freund Matals, Agustins u. a.
Erizzo, Sebastiano: Numismatiker, widmete sein Traktat iiber die rom. Wissenschaft Cervini
d’Este, Ippolito: Kardinal; Forderer diverser Akademiker: Serlio, Ligorio, evtl. Bullant
Fabbri, Lodovico [da Fano]: wirkte an Marlianos Topographia mit, Freund Caros

Faerno, Gabriele: Epigraphiker, Freund Agustins

Farnese, Alessandro: Kardinal, Sammler, Unterstiitzer vieler Akademiker

Farnese, Ottavio: Kardinal, Widmungstréger von Venturis Dionysios-Ubersetzung

Flaminio, Marcantonio: nahm an Treffen der Accademia teil

Fournier, Claude: trug zu Matals Sylloge bei

Franco, [Giovanni] Battista: Maler, gran libro delle Statue (Accademia); arbeitete fiir Barbaro
Franzesi, Mattio: Mitglied der Accademia della Virtii

Fugger, Johann [Hans] Jakob: Auftraggeber Stradas, Sammler, Mdzen, Schiiler Alciatos
Gaddi, Giovanni: Schiiler und Freund Marlianos, beschiftige mehrere Akademiker, darunter Caro
Gaddi, Niccolo: Kardinal, Besitzer des Ms. mit Vignolas Perspektiv-Traktat

Garimberto, Girolamo: Bischof, Mitglied der Accademia, deren Treffen er beschrieb

Gauger, Denis: Mitarbeiter Matals

Giolito de’Ferrari, Gabriele: Drucker in Venedig, Hrsg. mehrerer Biicher der Akademiker
Giordani, Giordano: laut Orsini und Egio Mitglied von Matals Netzwerk in Rom

Giova, Giuseppe: Mitglied der Accademia della Virtii, Kontakt zu Molza, Caro, Bini ...

Giovio, Paolo: Arzt, Bischof, Farnese-Umbkreis; Galerie beriihmter Médnner, Anregung Vasaris
Giunta, Benedetto: Buchhéndler, entwickelte die griechischen Typen fiir Blado und Cervini

Granvelle, Antoine Perrenot de: Kardinal, Forderer vieler Akademiker (Pighius, Lipsius, ...)
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Grimaldi, Giovanni Battista: Widmungstrager der Lettere Tolomeis

Gruter, Jan: Hrsg. einer Inschriftensammlung, die stark auf Smet beruht

Gryphius, Sebastianus: Verleger der Werke Steucos und Marlianos, Freund Alciatos und G. Budés
Gualtieri, Pietro Paolo: Mitglied der Accademia della Virti

Guidiccioni, Giovanni: Freund Caros, Briefwechsel mit Tolomei tiber Platons Politeia

Hodoardus, [?]: franzosischer Beitrager zu Matals Sylloge

Hollanda, Francisco de

Hurtado da Mendoza, Diego: enge Kontakte zu Granvelle, Morillon; Sammler griechischer Mss.
Labacco, Antonio: Architekt, Mitarbeiter Sangallos; sein Libro rekonstruiert antike Bauwerke
Lafreri [Lafréry], Antonio: Verleger des Speculum Romanae Magnificentiz; viele Akademiker-Freunde
Landi, Agostino de”: Empfianger von Tolomei’s Brief, papstlicher Gesandter in Venedig

Landji, Giulio: Mitglied der Accademia della Virtii

Landus, M.: Mitwirkender an Matals Sylloge

Latini, Latino: Hrsg. des Agrimensoren-Codex; Beitrdger fiir Matals Sylloge, Freund Agustins
Leoni, Giovanni Francesco: Mitglied der Accademia della Virtii, deren «Konig» im Jahre 1538
Ligorio, Pirro: Maler, Antiquar, Zeichner; unregelméssige Verbindungen zu vielen Akademikern
Lipsius, Justus: Hrsg. der Sylloge Smets, Sekretar Granvelles, Antiquar

Longhena, [?]: Mitglied der Accademia della Virtii

Lucena, Ludovico: Epigraphiker, Arzt, Mitglied der Accademia della Virtii; identisch mit «Longhena»?
Maffei, Achille: Bruder Bernardinos, Antikensammler in Rom

Maffei, Bernardino: Bischof/Kardinal, Sekretar Cervinis, Erbe einer grofien Antikensammlung
Maffei, Girolamo: Mitglied der Accademia della Virtii

Mancini, Faustina: «Madrina» der Accademia dello Sdegno, bekannt mit Tolomei, Farnese, Atanagi
Mancinus, Franciscus: Mitwirkender an Matals Sylloge

Manilio, Marco: Mitglied der Accademia della Virtis

Manuzio, Aldo [d.].]: Verleger, Enkel Aldos des Alteren, Sohn Paulos; Mitarbeiter Matals
Manuzio, Paolo: Verleger, Sohn Aldos, Hrsg. vieler Biicher der Akademiker

Manzuoli, Alessandro: Mitglied der Accademia Bocchiana und Della Virtii, evtl. bekannt mit Vignola
Marchi, Francesco de’: Militdaringenieur, Mitwirkender Bufalinis, evtl. auch Paciottos in Parma
Marliano, Bartolomeo: Antiquar, Autor der Topographia; mit vielen Akademikern bekannt
Martelli, Ludovico: bekannt mit Giovanni Gaddi, evtl. Mitglied der Accademia

Martirano, Coriolano: Bischof, Mitglied der Accademia della Virtii

Masius, Andreas: Freund Matals und Maximilian van Waelscapples, also wohl auch Epigraphiker
Matal [Metellus], Jean: Freund und Sekretar Agustins, Koordinator der Sylloge der Accademia
Medici, Ippolito de’: Kardinal, Forderer diverser Akademiker (Ligorio, Serlio, ...)

Meleghino, Jacopo: Architekt-an St. Peter, nahm an Treffen der Accademia teil

Micault, Nicolas: Mitwirkender an Matals Sylloge

Molza, Francesco Maria: Humanist in Diensten Farneses und d’Estes, Freund vieler Akademiker
Monterchi, Francesco: Mitglied der Accademia della Virtis

Morillon; Antoine: Numismatiker, Zeichner des Codex Coburgensis (?); Sekretar Granvelles
Nicotius, [?]: Beitrdger zu Matals Sylloge

Noyen [ab Oya], Sebastiaan van: Architekt Granvelles, gedruckte Rekonstr. der Diocletians Thermen
Nucleo, Orazio: Mitwirkender Marlianos

L'Orme, Philibert de: Architekt, traf Cervini in Rom, vermaf} das Pantheon «genauer als andere»
Orsini, Fulvio: Mitarbeiter Farneses und Matals (?); bedeutender Antiquar

Paciotto, Francesco: Architektur, sollte fiir Tolomei die Caracalla-Thermen vermessen

Palatino, Giovanni Battista: [Epi]graphiker, Mitarbeiter Marlianos, Mitgl. der Accademia dello Sdegno
Palladio, Andrea: Architekt, Mitarbeiter Barbaros,

Pantagato, Ottavio: Beitrager zu Matals Sylloge, Freund Agustins, erwédhnt bei Strada

Panvinio, Onofrio: bedeutender Antiquar, arbeitete fiir Farnese, Schiiler Matals

Perpignan, Michel de: Mitwirkender an Matals Sylloge

Peruzzi, Baldassarre: Architekt (11536), evtl. noch Mitwirkender am Accademia-Projekt

Peruzzi, Sallustio: Sohn Baldassarres; arbeitete wohl mit Labacco zusammen
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Philandrier, Guillaume: Humanist, Kommentator Vitruvs, Sekretdr d’Armagnacs

Pighius, Stephan W.: Sekretédr Cervinis, Granvelles; sein Codex P. umfasst Reliefs, Inschriften
Pinard, Hugo: Architekt, Autor eines d’Armagnac gewidmeten Romplans

Pio, Giovanni Battista: Latinist, transkribierte die Inschrift des Vatikan. Obelisken fiir Matal

Pio da Carpi, Rodolfo: Kardinal, Antikensammler, Férderer wichtiger Akademiker

Piombo, Sebastiano del: Mitglied der Accademia della Virti;; Maler, Kontakt

Poggio, Giulio: Mitglied der Accademia della Virtii

Polonus, Martinus: Mitwirkender Matals (?)

Porrino, Gandolfo: Mitglied der Accademia della Virtii

Portius, Abel: Mitwirkender Matals

Prudente, Marcantonio: Tolomei bat ihn um Informationen tiber Architektur in Spanien

Rabelais, Frangois: Arzt Bellays, Ed. 2. Aufl. der Topographia Marlianos. Lyon: Gryphius, 1534
Ridolfi, Niccolo: Kardinal, 6ffnete seine Bibliothek Matal, beschiftigte griechische Gelehrte
Rotulante, Vincenzo: laut de L'Orme Begleiter Cervinis in Rom

Ruscelli, Girolamo: Mitglied und -begriinder diverser Akademien, u. a. dello Sdegno

Salamanca, Antonio: Stecher, Verleger; schuf Grundlage fiir Lafrérys Speculum

Salviati, Giovanni: Kardinal, dessen Bibliothek Matal nutzte

Sangallo, Antonio da d. ].: Architekt, viele Antikenstudien, evtl. Mitbegriinder der Accademia
Sangallo, Giovanni Battista: Bruder Antonios, illustrierte per Hand seine Vitruvausgabe

Scultori, Giovanni Battista: Zeichner, arbeitete fiir Granvelle und wohl auch fiir Strada

Segni, F.: Mitglied der Accademia della Virtii

Serlio, Sebastiano: Architekt und Architekturtheoretiker, Kontakte zu Akademikern wie Strada
Sigonio, Guglielmo: Antiquar, Freund Agustins; einer der Fasti-Hrsg. aus dem Accademia-Umkreis
Sirleto, Guglielmo: Kardinal, Freund Cervinis, laut Orsini und Egio‘Mitglied von Matals Umkreis
Smet[ius], Martin [de]: Epigraphiker, Mitwirkender an Matals Sylloge

Spica, Tommaso: Mitglied der Accademia della Virtii und dello Sdegno, befreundet mit Philandrier u. a.
Statius, Achille: Antiquar, Freund Fulvio Orsinis; widmete sein Hermenbuch Granvelle

Steuco, Agostino: pépstlicher Bibliothekar, Freund Cervinis, dokumentierte 1545 die Aquadukte
Strada, Jacopo: Antiquar, Hindler, Sammler, Architekt; bekannt mit sehr vielen Akademikern
Strada, Ottavio [d.].]: Enkel Jacopos; Hrsg. seiner Maschinenzeichnungen

Taurelius, Jacobus: Beitrdger zu Matals Sylloge

Tetti, Scipione: laut Orsini und Egio Mitglied von Matals Umkreis in Rom

Teyninger, M.: Beitrdger zu Matals Sylloge

Tolomei, Claudio: Philologe, fithrendes Mitglied der romischer Akademien ca. 1537-1555/56
Torelli, Giacomo: Grizist in Gubbio, mit dem Matal tiber etruskische Inschriften sprach

Torelli, Lelio: Gelehrter in Florenz, bei dem Matal wohnte; Beitrédger zur Sylloge

Torrentius, Laevinus: belg. Bischof, wahrend 5 Jahren in Rom Freund Agustins, Sirletos, Orsinis u. a.
Tramezzino, Michele: Verleger in Rom und Venedig, publ. mehrere Biicher der Akademiker
Trissino, Giangiorgio: Mentor Palladios, Architekturspezialist, bereits Mitgl. der Accademia Romana
Trivulzio, Agostino [d.].]: Kardinal, Matal benutzte eine Sylloge aus dessen Besitz

Trivulzio, Antonio [d.].]: Schiiler Marlianos

Trivulzio, Scaramuccia: Schiiler Marlianos

Vacca, Antonio: Beitrdger zu Matals Sylloge

Valerio, Gianfrancesco: Briefwechsel mit Bembo, Sekretér Ippolito d’Estes

Vallambert, Simon de: Arzt Margarethes von Frankreich, Beitrager zu Matals Sylloge

Varondel, Pierre: Beitrager zu Matals Sylloge

Vasari, Giorgio: nahm an Treffen der Akademiker teil

Venturi, Francesco: widm. die bei Tramezzino publ. Ubers. des Dionysios Halikarnassos O. Farnese
Vettori, Jacopo: Sohn Pietros, Beitrager zu Matals Sylloge

Vettori, Pietro: Freund Agustins und Matals bereits in Florenz (= vor 1545)

Vico, Enea: Stecher, Antiquar, widersprach div. Akademikern bzgl. numism. Interpretationen
Waelscapple, Maximilian van: Epigraphiker, Freund Matals in Rom

Winghe, Philipp van: Neffe Morillons, besaf8 (Kopie des) Codex Coburgensis

22



Zanchi, Basilio: laut Orsini und Egio hdufiger Gast Agustins in Rom
[Anonymus aus Brescia]: Beitrager zu Matals Sylloge.

+ ca. 50 anonyme Zeichner (Architektur, Miinzen, Reliefs, Statuen...)

6.2 Publikationen [95]

1532: Calvo, M. E.: Antiquae urbis Romae com regionibus simulachrum. Rom: Blado/Dorico

1534: Marliano, Bartolomeo: Antiqua Romee Topographia. Rom: Blado

— Marliano, Bartolomeo: Topographia antiquae Romae (ed. Rabelais). Lyon: Gryphius

1537: Serlio, Sebastiano: Regole generali di architettura. .. Venedig: Marcolini

1538: Leto, P.: De Antiquitatis Vrbis Romee / Marliano, B.: Topographia Veteris Romee. .. Basel: Platter
1540: Palatino, Giovanni Battista: Libro Nuovo da Imparare a Scrivere. .. Rom, +1543, 1545, 1550, 1556...
— Serlio, Sebastiano: Il terzo libro, ... le antiquita di Roma. — Venezia: Marcolini

— Steuco, Agostino: De via Pauli & de fontibus ... Rom: Cartolari, [ca. 1540, vor 1543]

1542: Manuzio, Antonio (Hg.): Lettere volgari di diversi nobilissimi huomini. .. Venedig

— Biondo, Flavio: Roma ristaurata et Italia illustrata. Venezia: Tramezzino

1543: Fulvio, Andrea: Delle antichita della citta di Roma. Venedig: Tramezzino

— Vico, Enea: [Stichserie zu antiken Vasen] Rom

1544: Marliano, Bartolomeo: Topographia urbis Romee (3., zugl. 1. illustrierte Ausg.), Rom: Dorico

— Philandrier, Guillaume: In decem Libros. .. Vitruuii... Annotationes. Rom: Dossena/Blado

— Garimberto, Girolamo: De regimenti publici de la citta. Venedig: Scotto

1540-1546: Franco, Battista; Vico, Enea: [Stichserie nach antiken Gemmen]-[Rom]

1545: Serlio, Seb.: Il primo libro d’architettura.

1547: Tolomei, Claudio: Delle lettere [...] libri sette. Venedig, +1554/1555/1558 /1559/1563/1585/1589...
— Steuco, Agostino: De via Pauli et de fontibus inducendis in eam. Lyon: Seb. Gryphius

— Steuco, Agostino: De restituenda nauigatione Tiberis. Lyon: Seb. Gryphius

— Steuco, Agostino: De Aqua Virgine in Vrbem reuocanda. Lyon: Seb. Gryphius

— Egio, Benedetto / Procopius: De gli edifici di Giustiniano imperatore. Venezia: Tramezzino

1548: Marliano, Bartolomeo; Barbarasa, Ercole (Ubers.): L' Antichita di Roma, Rom: Blado

— Fauno, Lucio: Delle antichita della citta di Roma. .. Venedig: Tramezzino

— Vico, Enea: Le imagini con tutti i riversi... tratte dalle medaglie ... Venedig: Zantani

1549: Marliano, Bartolomeo: Consulum, Dictatorum, Censorumgque Romanorum Series. Rom: [0. V.]

1550: Sigonio, Carlo: Fasti consulares... Venedig: Manuzio, +1555/1556; Basel: Bischoff 1559

— Marliano, Bartolomeo: Urbis Roma Topographia, Basel: Oporinus

— Vitruvius; Philandrier, G. [Komm.]: De Architectura Libri Decem. .. Strafsburg: Knobloch

1551: Bufalini, Leonardo: [erster topographisch weitgehend korrekter Romplan]. Rom

— Cock, Hieronymus: Preecipua aliquot Romanae antiquitatis ruinarum monimenta. Antwerpen

1552: Vitruvius; Philandrier, G. [Komm.]: M. Vitruvii ... De Architectura Libri Decem. .., Lyon: Tournay
— Labacco, Antonio: Libro appartenente all’architettura, Rom: Labacco

1553: Strada, Jacopo: Epitome Thesauri Antiquitatum. Lyon: Strada, + 1557, 1559, Frz. 1553; Dt. 1558

— Strada, Jacopo: Epitome du thresor des antiquitez. Lyon: Strada et T. Guerin

— Ligorio, Pirro: Libro di Pyrrho Ligorio ... delle antichita ..., Venedig: Tramezini

— Vico, Enea: Omnivm Caesarvm verissimae imagines ... Editio altera. Venedig: Zantani (1554)

1554: Erizzo, Sebastiano: Trattato ... dell’istrumento et via inventrice de gli antichi, Venedig: Pietrasanta
— Cataneo, Pietro: I quattro primi libri di architettura, Venedig: Manuzio

— Palladio, Andrea: Le Antichita di Roma [Falschung?]. Venedig: Mattio Pagan [1555]

1555: Marliano, Bartolomeo: Consulum, dictatorum censorumque [= Fasti capitolini], Venedig: Gryphius
— Pinard, Hugo; Bos, Jacob (Stecher): [Romplan, Georges d’Armagnac ded.], Rom: Lafréry

— Apollodorus; Egio, Benedetto (Ed.): Apollodori Atheniensis Bibliotheces, Rom: Blado

1556: Vitruvius; Barbaro, Daniele; Palladio, Andrea: I dieci libri dell’ Architettura. .., Venedig; Marcolini
— Aldrovandi, U.: Delle statue antiche. .. In: Mauro, L.: Le Antichita. .., Venedig: Ziletti, +1558, 1562
1557: Strada, Jacopo: Epitome Thesauri Antiquitatum. Ziirich: Gesner
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— Manuzio, Paolo: Antiquitatum Romanarum. .. Liber de Legibus. Paris: Torresano (Aldina bibl.)
— Paciotto, Francesco: [Romplan], Rom: Lafréry

— Vico, Enea: Le imagini delle Donne auguste ... Venedig: Vincenzo Valgrisio

— Panvinio, Onofrio; Strada, Jacopo (Hg.): Fasti et triumphi Romanorum, Venedig: Strada

— Panvinio, Onofrio; Strada, Jacopo (Hg.): Epitome Pontificurn Romanorum. .., Venedig: Strada
1558: Panvinio, Onofrio: Reipublicee Romanae Commentariorum Libri 3, Venedig: Valgrisio

— Noyen, Sebastiaan van: Thermae Diocletiani Imp... [finanz.: Granvelle] Antwerpen: Cock

— Vico, Enea: Discorsi ... sopra le medaglie degli antichi. Venedig: Gioliti de’Ferrari

— Strada, Jacopo: Kunstliche vnd aigendtliche Bildtnussen [...]. Ziirich: Gesner

1559: Strada, Jacopo: Imperatorvm Romanorvm Omnivm Orientalivm ... Zirich: Gesner

— Erizzo, Sebastiano: Discorso sopra le medaglie antiche ... Venedig: Valgrisio

1561: Ligorio, Pirro: [Romplan], Rom: Tramezini

— Pighius, Stephan: Tabula magistratuum Romanorum, Antwerpen: Plantin

— Atanagi, Dionigi: De le Lettere facete, et piacevoli di diversi grandi huomini ..., Venedig

— Cavalieri, Giovanni Battista: Antiquarum statuarum urbis Roma. — Rom

1562: Barozzi da Vignola, Jacopo: Regola delli cinque ordini d’architettura, Rom: [Eigenverlag]
1564: Bullant, Jean: Reigle Generalle d’Architecture, Paris: Marnef & Cavellat

1566: Manuzio, Paolo: Orthographiee Ratio ab Aldo Manutii Pauli F. collecta. Venedig: Manuzio
1567: Vitruvius; Barbaro, D.; Palladio, A.: De architectura (ded. Granvelle), Venedig: Fransc.+Crugher
— De L'Orme, Philibert: Le premier tome d’architecture. Paris: Motel

— Manuzio, Paolo (Hg.): Delle Lettere volgari... di diversi nobilissimi huomini. Venedig

1568: Pighius, Stephan: Themis dea sev de lege divina, Antwerpen: Plantin

1569: Cavalieri, G. B.; Dosio, G. A.: Urbis Roma Aedificiorum. .. [Roma]

— Statius, Achille: Inlustrium Viror. .., Roma: Lafreri [ded. Granvelle]

1570: Palladio, Andrea: I quattro libri dell’architettura, Venedig: Franceschi

— Orsini, Fulvio: Imagines et elogia virorum illustrium ... Venedig: Lafréry

1571: Panvinio, Onofrio: Amplissimi ornatissimique triumphi... Rom: Jode

1575: G.]. Caesar; Palladio, Andrea (Ubers./ Hg.): I Commentari... Venedig: Franceschi [1574]
— Palladio, A.: I commentari di C. Giulio Cesare. Venedig: Pietro de’Franceschi

— Strada, J.: C. Iulii Caesaris ... commentarii (+-ca. 750 lat. Inschr. aus Spanien), Frankfurt/M.
— Serlio, Sebastiano; Strada, J. (Hg.): Il settimo libro d’architettura. .. Frankfurt/M.: Wechel

— Lafreri, Antonio: Speculum Romana Magnificentize. .. Rom: Lafréry [1575ff.]

1577: Orsini, Fulvio: Familiee Romanee quee reperiuntur in antiquis numismatibus. .. Rom: Tramezini
1582: Agustin, Antonio; Orsini, Fulvio: De legibus et senatus consultis. Rom

1583: Barozzi da Vignola, Jacopo; Danti, Egnatio (Ed.): Le due regole della prospettiva, Rom
1584: Lipsius, Justus: De Amphitheatro Liber, Antwerpen + 1598, 1604

— Conti, Natale: Mythologiz sive explicationis fabularum libri decem, Venedig

1587: Agustin, Antonio: Didlogos de las medallas, inscripciones y otras antigiiedades, Madrid

— Orsini, Fulvio: Nota ad M. Catonem M. Varronem. .. de rustica. Rom

— Pighius, Stephan: Hercules prodicius. Antwerpen: Plantin

1588: Smet, Martin; Lipsius, Justus (Hg.): Inscriptionum antiquarum ... liber, Leyden

— Panvinio, Onofrio: Reipublicee Romanae Commentariorum Libri 3, Paris: Gillios

1592: Agustin, Antonio: Discorsi ... sopra le medaglie et altre anticaglie, Rom: Donangeli

— Agustin, Antonio: Dialoghi ... intorno alle medaglie inscrittioni et altre antichita. Rom: Faciotto
— Agustin, Antonio; Orsini, Fulvio: De Romanorvm Gentibvs Et Familiis... Rom

— Agustin, Antonio; Orsini, Fulvio: De Romanorvm Gentibvs Et Familiis. .. Lyon: Apud Franciscum Fabrum
1596: Lipsius, Justus: Poliocreticcn sive De Machinis. .. Antwerpen: Plantin

1597: Boissard, Jean-Jacques: Romana Urbis Topographie. .. Frankfurt/M. 1597-1602.

1599: Pighius, Stephanus: Annales magistratuum et provinciarum. Antwerpen: Plantin

1600: Panvinio, Onofrio: De Ludis circensibus, Venedig

— Boissard, Jean-Jacques.: Imaginum et vestitum... 0.0O.

1602: Gruter, Jan: Inscriptiones antique totius urbis Romani [< Smet/Matal] Heidelberg

1615: Pighius, Stephanus: Annales Romanorum. Antwerpen
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— Strada, O.: De vitis imperatorum et caesarum Romanorum. Frankfurt/M.

1616: Gruter, Jan: Inscriptionum Romanarum Corpus Absolutissimum. Heidelberg

1617: Strada, O.: Kunstlicher Abriss aller Wasser- Wind- Ross- und Handmiihlen. Frankfurt/M.

— Strada, O.: Desseins artificiaulx de toutes sortes des moulins [...]. Frankfurt/M

— Agostin, A.: Antiquitatvm romanarvm hispanarvmqoe in Nvmmis vetervm Dialogi XI. Antwerpen: Aertssium
1623: Strada, Ottavio: Kunstlicher Abriss allerhand Wasserkiinsten. .. = 2., erw. Aufl.; Kéln

6.3 Manuskripte und Zeichnungen

~ 1.437 Bll. =~ 4.073 Architekturzeichnungen (Berlin, Wien, New York, Stockholm, Montréal, Ferrara...)
mindestens 4 Biande topographischer Zeichnungen aus dem Umkreis Sangallos: Vaticana

~ 750 BIL. ~ 2.500 Reliefzeichnungen; Inschriften: Codices Coburgensis + Pighianus: Coburg, Berlin

~ 200 BIl. ~ 174 Statuen- und 250 Biisten-Zeichnungen Jacopo Stradas: Wien, Dresden

~ 67 BIL. mit Zeichnungen antiker Statuen von Battista Franco (z. T. Berlin, Privatsammlung)

~ 3 Bde. mit ca. 200 Zeichnungen antiker Vasen (Strada): Dresden, Prag, Wien, ...

> 3 Bll. (Pergament) mit Reliefs der Trajans-Sdule (Marburg, Privatbesitz)

~ 6 Bde. ~ 10.000 lat. Inschriften, erstellt unter Ltg. Jean Matals: Vatikanische Bibliothek (BAV)

= 17 Bde. lateinischer Inschriften von Schiilern Matals (Orsini, Panvinio, Manuzio): BAV

1 Band: Sylloge Alciatos inkl. Reliefdarstellungen: Dresden, SLUB [datiert 1508 = zu friih]

1 Band: Sylloge Maximilian van Waelscappelles (Ausziige [?] aus Matals Sylloge): Berlin SBB

> 2 Bde. Agostino Steucos, u. a. Texte zur Wasserversorgung Roms: Vatikanische Bibliothek

~ 40 Bde. ~ 12.000 Zeichnungen antiker Miinzen: Strada-Codices in Gotha, Wien, Paris, London. ..
+ 2 x11 Bde. mit Beschreibungen dieser Miinzen durch J. Strada (sog. Diaskeué): Wien, Prag
Inventario delle medaglie. .. Farnese von Fulvio Orsini, Neapel: ASN.1853, II, VI

~ 5 Bde. ~ 500 Maschinen-Zeichnungen Stradas: Wien, Florenz, Princeton, Paris (privat), ...

+ 2 Bde. Musiktraktat Daniele Barbaros (Erweiterung seines Vitruv-Kommentars?): Florenz, Bologna
+ Morillon: Index meliorum auctorum secundum artem (Besangon)

+ Ubernahmen oder Kopien in den 40 Bénden Ligorios und im Paper Museum Cassiano dal Pozzos. ..

Mit weiteren Materialfunden ist bspw. noch bzgl. der Aquadukt-Dokumentation Steucos zu rechnen. Hinzu kommt

eine Vielzahl grofitenteils unpublizierter Briefe. Die tiber 40 Bande Ligorios werden hier nicht gezéhlt, weil er nur

zeitweilig Mitglied der Accademia war, aber zu Agustin u. a. lebenslang Kontakt hielt. Auch die Sammlungen im Paper

Museum des Cassiano dal Pozzos aus dem 17.Jh. enthalten dltere Zeichnungen, von denen einige dem Accademia-

Umkreis entstammen diirften. Beide Sammlungsgruppen werden seit Jahrzehnten schrittweise publiziert. Unter den

grofitenteils nicht publizierten bzw. katalogisierten Architekturzeichnungen des 16. Jh. weltweit diirften sich ebenfalls

noch viele befinden, die bisher unbearbeitet sind, falsch datiert oder zugeschrieben wurden und die der Accademia

zuzurechnen wiren.

6.4 Architekturzeichnungen

Ort Sammlung/Signatur Blitter | Zeichnungen
Berlin Kunstbibliothek: Hdz 4151, OZ 109, AOZ 1-9 201 > 1414
Staatsbibliothek: Codex Pighianus, Waelscapple ?

Dresden Séchsische Landes- und Universitédts-Bibl. (Strada-Zeichnungen) ?
Kupferstichkabinett (Strada-Zeichnungen) ?

Eton Eton College, sog. Morillon-Codex 20 ~ 40

Ferrara Archivio Storico Comunale 5 13

Florenz Uffizien > 300 > 300

Gotha Architektur in ca. 12.000 Miinzzeichnungen Stradas 287 287

London Royal Institute of British Architects: Palladio collection >8 > 28
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Ort Sammlung/Signatur Bldtter | Zeichnungen
Sir John Soane’s Museum collection ? ?
British Museum (collections of Strada’s drawings) ? ?
Madrid Biblioteca Nacional: Zeichnungen aus dem Sangallo-Umkreis ? ?
Montréal Canadian Center for Architecture 33 73
Miinchen Bayer. Staatsbibliothek: Cod. icon. 195 / 209e 48 131
New York Metropolitan Museum: Goldschmidt / Scholz Scrapbooks ~ 172 ~ 739
Oxford Ashmolean Museum: Larger Talman Album >20 > 50
Paris Bibliotheque Nationale: ehem. Goldschmidt 2 6
Louvre: Sammlung Rothchild: ehem. Scholz >1 >7
Prag Codex Clumszansky (?) ? ?
St. Petersburg | Eremitage: Codex Destailleur A/B etc. (Ligorio?) ~ 130 = 200
Stockholm Nationalmuseum: Cronstedt Collection 89 309
Vatikan BAV: Ross. 618 + Vat. lat. 6034—-6040 u. a. ~.38 ~ 122
Aquédukt-Dokumentation Steucos [Umfang unbekannt] ? ?
Vicenza Museo Palladio >1 >4
Wien Albertina: Bestand Az Rom [Hermann Egger] 102 ~ 400
Osterreichische Nationalbibliothek (Strada-Zeichnungen) ? ?
Windsor Royal Collection: Slg. Cassianos dal Pozzo u. a. ? ?
Summen | > 1457 | >4.123
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